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Prefacio



Desde 1977, o Conselho Internacional de Museus — ICOM convida os profissionais de museus
de diferentes lugares do mundo a pensar e debater um tema especifico durante o més de maio -
sobretudo na data de 18 de maio - a qual passou a ser o Dia Internacional de Museus. Os temas
propostos vém apresentando-se atuais e com forte ligagdo a questdes éticas globais que pautam as
discussdes dos organismos internacionais. No ano de 2014, o tema proposto pelo ICOM para o Dia

Internacional de Museus foi "Museus: colecdes criam conexdes”.

Ao constituir-se enquanto instituicdo chave para a pesquisa e interpretacdo do campo da
Museologia no contexto brasileiro, dado seu pioneirismo ao concentrar o primeiro curso de graduagio
em Museologia do pafs e primeiro curso de pds-graduagao stricto sensu em Museologia e Patriménio
da América Latina, a Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro — UNIRIO realizou o seminario
“Museologia, Musealizagdo e Colegdes: conexdo para a reflexdo sobre o patriménio”. A partir do tema
central proposto pelo ICOM, ou seja, a questdo das colegdes e, ao pensa-lo no ambito da Museologia,
aportou a discussdo dos profissionais de museus o processo de musealizagdo de cole¢des em distintos
contextos e sob visdes tanto tedricas quanto praticas. Os profissionais convidados a pensarem e
debaterem o tema geral e os temas especificos do evento compdem um time de competéncia
comprovada na gestdo, preservacdo e estudos conceituais relacionados ao processo de musealizagdo

de colecdes em diferentes modelos conceituais de museus.

Para o Ecomuseu do Quarteirdo Cultural do Matadouro de Santa Cruz, primeiro Ecomuseu da
cidade do Rio de Janeiro, inserido na estrutura da Secretaria Municipal de Cultura, publicar
conjuntamente este livro que concentra as comunicagdes e pesquisas apresentadas durante o
semindrio em maio de 2014 é entender a relevancia da pesquisa académica e das experiéncias praticas
no campo museal, possibilitando a difusdo de algumas das expressivas experiéncias que sio realizadas,
no contexto brasileiro, no tratamento de cole¢des. O produto que chega as maos dos leitores neste
momento enquadra-se, portanto, enquanto projeto desenvolvido no Programa de Pesquisa deste

Ecomuseu entre os anos de 2015 e 2016. Vale lembrar que o histérico de parcerias institucionais entre



a Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro e a Secretaria Municipal de Cultura do Rio de
Janeiro ndo sdo recentes, sendo o préprio Ecomuseu de Santa Cruz fruto de um destes trabalhos
conjuntos. Entre 1991 e 1992, quando as autoridades municipais identificaram a possibilidade de criar
o primeiro ecomuseu da cidade, foi consultada e convidada a participar do processo de
implementagdo do museu a professora Teresa Scheiner, professora do Departamento de Estudos e

Processos Museoldgicos da UNIRIO.

Assim, acreditando que o trabalho em conjunto apresenta-se como extremamente salutar para
as institui¢des, sobretudo no que se refere as possibilidades de pesquisa, avaliagdo e difusdo de
conhecimento, e ainda ressaltando a preocupagdo sempre presente do Ecomuseu de Santa Cruz em
qualificar suas praticas e processos de musealizagdo a partir dos estudos tedricos e das praticas de
relevancia ja desenvolvidas, imprime-se a este trabalho valor de complemento as demais produgdes
que ajudam a configurar o campo da Museologia. Espera-se que as reflexdes contidas nestas paginas
possam auxiliar seus leitores a embasar tomadas de decisdes ou mesmo problematizar, avaliar e

questionar os processos de musealizagdo de colecdes em seus recortes de atuacdo. Boa leitura!

Gerente do Ecomuseu do Quarteirdao Cultural
do Matadouro de Santa Cruz






Apresentagao



Os textos que compdem este livro sdo derivados das palestras realizadas no Seminario
“Museologia, musealizacdo e cole¢des: conexdes para reflexdo sobre o Patriménio”, promovido pela
Escola de Museologia, em conjunto com o Departamento de Estudos e Processos Museoldgicos e com
o apoio da Revista Eletrénica Jovem Museologia', entre os dias 12 e 16 de maio de 2014. Esse evento
integrou as atividades da Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro (UNIRIO) na agenda da

122 Semana Nacional de Museus promovida pelo Instituto Brasileiro de Museus (IBRAM).

A Semana Nacional de Museus no ano de 2014, atendendo a premissa de celebrar o Dia
Internacional de Museus, abordou o tema sugerido pelo Conselho Internacional de Museus (ICOM) -
“Museus: as cole¢des criam conexdes”. Baseado nesta abordagem, o Semindrio elaborado pela UNIRIO
visou proporcionar debates sobre conceitos e praticas relacionadas aos processos de musealizagdo e
de patrimonializagdo que auxiliam na gestdo das cole¢des musealizadas ou dos bens patrimonializados

e, consecutivamente, na gestdo e disseminagdo da informagdo e do conhecimento a eles relacionados.

Debater tais assuntos € sempre um desafio que pode ajudar a problematizar questdes tdo
relevantes como a finalidade das a¢des museoldgicas — em especial, a organizagdo e disseminagdo da
informagdo dentro dos museus e sobre o patriménio cultural - e como cada procedimento de
musealizagdo é propulsor de mudanca social. Em Ultima instancia é demonstrar e refletir tendéncias
para pensar: 1. a instituicdo museu, 2. os atos de colecionar e de musealizar, 3. as conexdes que se
estabelecem entre cole¢des, bem como entre cole¢des, informagao e publicos, 4. o valor da informagdo
produzida nos museus. Desta forma, publicar um livro com os resultados do Seminario é um esfor¢o em
ndo sé contribuir para a formagdo dos alunos e ouvintes que tiveram a oportunidade de participar do
evento, mas também colaborar para a consolidagdo de nosso campo de conhecimento, “a Museologia”.
E, em ultima instancia, também refletir sobre qual profissional e quais os perfis de trabalhos que

queremos desenvolver! E tentar contribuir para o estimulo & reflexio académica sobre a area de

museus e da Museologia, estabelecendo redes de trabalho e espacos de debates.

! A participagdo da Revista Eletrénica Jovem Museologia foi fundamental para a criacdo da programagao visual e divulgacio
do evento, agdes que ficaram exclusivamente sob a responsabilidade dos alunos membros do Conselho da Revista.



Importante destacar que o trabalho conjunto foi a ténica tanto do Semindrio quanto da
publicacdo. Idealizados no ambito das a¢des do “Grupo de Estudo e Pesquisa em Museologia,
Conhecimentos Tradicionais e Acdo Social” (GEMCTAS), ficaram sob a coordenagdo-geral da
professora Elizabete de Castro Mendonga. A referida professora também coordenou o Simpdsio
“Conservar para conectar: o desafio no que tange as colegdes arqueoldgicas” e dividiu, com a
professora Alejandra Saladino, a coordenacdo do Simpésio “Colecdes e sitios arqueoldgicos
musealizados: desafios para a gestdo e socializagdo do patriménio”. No entanto, a abordagem multipla
sobre o tema do evento s6 foi possivel com o valioso trabalho de idealizagdo, coordenagdo e mediagao
dos demais simpdsios assim distribuidos: Simpdsio “Musealizagdo e Patrimonializagdo: conceitos e
praticas”, professor Bruno César Brulon Soares; Simpdsio “Colegdes: fissdes, autonomia e energia”,
professor Anaildo Bernardo Baragal; e Simpdsio "Meio Ambiente, Paisagem e Desenvolvimento: as

multiplas relagdes do patriménio verde”, professora Luisa Maria Gomes de Mattos Rocha.

O Simpésio Musealizacdo e Patrimonializagdo: conceitos e prdticas teve como meta
refletir sobre termos, conceitos, questdes sobre os delineamentos tedricos, praticas e problematicas
relativas aos processos de musealizagdo e/ou patrimonializacdo de referéncias culturais. As professoras
Diana Farjalla Correia Lima e Lygia Segalla atuaram como palestrantes. A primeira é professora do
Departamento de Estudos e Processos Museoldgicos (DEPM/UNIRIO) e do Programa de Pés-
Graduagdo em Museologia e Patriménio (PPG-PMUS — UNIRIO/MAST). A segunda é professora da
Faculdade de Educagdo e do Programa de Pés-Graduagdo em Antropologia da Universidade Federal

Fluminense (UFF).

O Simpésio Cole¢ées: fissées, autonomia e energia teve como objetivo apresentar
diferentes abordagens conceituais sobre a relagdo entre Colecao e Musealizagao, seus nexos curatoriais
e enfoques institucionais em espacos publicos e privados. Nesse simpdsio atuaram como palestrantes:
Bruno César Brulon Soares (professor do DEPM/UNIRIO e vice-presidente do Comité Internacional de
Museologia — ICOFOM - do Conselho Internacional de Museus — ICOM); Daniel Barretto (musedlogo
do Museu Nacional de Belas Artes — MNBA/IBRAM); Laura Abreu (curadora da colegdo de gravura do
Museu Nacional de Belas Artes - MNBA/IBRAM); e Mariana Estellita Lins Silva (musedloga do Instituto

Rubens Gerchman).

O terceiro Simpésio, Meio Ambiente, Paisagem e Desenvolvimento: as miiltiplas relagées
do “patriménio verde”, refletiu sobre os caminhos da musealizagdo do “patriménio verde” tendo

como base abordagens oriundas das multiplas relagdes entre sociedade, meio ambiente e



desenvolvimento, e seus sentidos especificos estabelecidos no contexto politico-social brasileiro, que
subsidiam os processos de institucionalizagdo da temdtica ambiental. Contribuiram para esse debate
Tereza Cristina Scheiner (coordenadora do PPG-PMUS - UNIRIO/MAST -, professora do
DEPM/UNIRIO e vice-presidente do Conselho Internacional de Museus — ICOM) e Luiz Prado

(consultor do Banco Mundial).

No quarto Simpdsio, Cole¢bes e sitios arqueolégicos musealizados: desafios para a
gestio e socializagio do patriménio, o debate pautou-se nas questdes relativas as
responsabilidades e ao quadro atual das politicas de salvaguarda e socializagdo do patriménio
arqueoldgico. Para esse debate, teve-se a contribuicdo de Claudia Rodrigues Carvalho (diretora do
Museu Nacional, professora do Departamento de Antropologia do Museu Nacional da Universidade
Federal do Rio de Janeiro — UFRJ), Cristina Bruno (diretora do Museu de Arqueologia e Etnologia e
professora do Programa de Pés-Graduagdo Interunidades em Museologia da Universidade de Sao
Paulo), Gilson Rambelli (professor do Departamento de Arqueologia e do Programa de Pés-Graduagéo
em Arqueologia da Universidade Federal de Sergipe), Fabiana Comerlato (professora do Curso de
Graduagdo em Museologia da Universidade Federal do Recéncavo Baiano), Vera Mangas
(coordenadora de Patriménio Museoldgico, do Departamento de Processos Museais, do IBRAM) e
Pedro Colares da Silva Heringer (musedlogo e diretor substituto do Museu de Arqueologia de Itaipu

do IBRAM).

O quinto Simpésio, Conservar para conectar: o desafio no que tange as cole¢ées
arqueolégicas, teve como objetivo refletir sobre as bases tedricas e praticas da conservagdo de
colegdes e sitios arqueoldgicos e seu papel nas politicas de preservagdo. Participaram como
palestrantes Concei¢do Lages (diretora do Centro de Ciéncias da Natureza e professora do Curso de
Graduagdo em Arqueologia e Conservagdo de Arte Rupestre e do Programa de Pds-Graduagdo em
Arqueologia da Universidade Federal do Piauf), Marcus Granato (coordenador de Museologia do
Museu de Astronomia e Ciéncias Afins, vice-coordenador e professor do PPG-PMUS — UNIRIO/MAST)
e Mara Vasconcellos (conservadora-restauradora do Museu de Arqueologia e Etnologia da

Universidade Federal da Bahia).

Todos os palestrantes foram convidados pela sua trajetdria académica e/ou profissional em
relagdo aos temas propostos para o Semindrio. As apresentagdes resultaram em uma coletanea de onze
textos que, somados com mais dois textos de coordenadores de simpésios, foram dispostos ao longo

desta publicagdo em cinco unidades tematicas, a saber: Musealizagdo e Patrimonializagdo: conceitos e



préticas; Colegdes: fissGes, autonomia e energia; Meio Ambiente, Paisagem e Desenvolvimento: as
multiplas relagées do "patriménio verde”; Cole¢ées e sitios arqueoldgicos musealizados: desafios para
a gestdo e socializagdo do patriménio; e Conservar para conectar: o desafio no que tange as cole¢ées

arqueoldgicas.

O texto intitulado Musealizagdo: a interpretacdo pela voz do campo, de autoria da professora
Diana Farjalla Correia Lima, sob a perspectiva da andlise dos termos e conceitos do campo
museoldgico, aborda os entrelaces da Museologia e do Patriménio, enfocando sua reflexdo nos
processos Musealizagdo e Patrimonializagdo como forma de interpretar as questdes tedricas e praticas

modeladas como significagdes de distingdo emprestadas aos bens.

O texto Entendendo a Musealizagdo como conceito social: entre o dar e o guardar, de autoria
do professor Bruno Brulon, analisa o lugar da Museologia como ciéncia social tendo a musealizagdo

como um de seus conceitos centrais.

Em Quando as colecées de museus criam conexdes: reflexdes sobre musealizacdo e
descolonizagdo no Musée du Qquai Branly, o mesmo autor — Bruno Brulon - reflete sobre os
processos de musealizagdo colocados em pratica pelo Musée du Quai Branly, buscando entender a
constituicdo da cadeia museoldgica no contexto francés, e traga algumas das caracteristicas inerentes a

pratica da musealizagdo.

O texto, de autoria da historiadora da arte Laura Abreu, Estudo de uma cole¢do:
estabelecendo nexos, apresenta resultados de estudo realizado a partir de duas obras da colecdo de
gravura italiana do Museu Nacional de Belas Artes/MNBA e demonstra a relevancia da realizagdo de

pesquisas em museus.

Em Olhares sobre a colecdo de arte africana do Museu Nacional de Belas Artes, o musedlogo
Daniel Barretto analisa o discurso institucional, com base em levantamentos histéricos sobre as
exposi¢des e bibliografia publicada pelo Museu Nacional de Belas Artes que abordaram a colegdo de

arte africana que pertence ao museu.

No sexto texto, Os paradigmas da arte contempordnea e os desafios para as cole¢ées de
artista: o caso do Instituto Rubens Gerchman - IRG, a musedloga Mariana Estellita Lins Silva, por meio
do trabalho de conservagdo e documentagdo museoldgica desenvolvido pelo Instituto Rubens
Gerchman, analisa os desafios impostos a preservacao de cole¢des de arte contemporéanea no ambito

das praticas museoldgicas.



O texto da professora Luisa Rocha, Meio Ambiente, Paisagem e Desenvolvimento: as muiltiplas
relagdes do Patriménio Verde, analisa, sob o prisma da Museologia e do Patriménio, a relagdo entre
meio ambiente, paisagem e desenvolvimento. Para tal reflexdo aborda a inscrigao da Paisagem Cultural

do Rio de Janeiro na Lista do Patriménio Mundial.

A professora Teresa Scheiner, no texto Formacdo para Museus, Meio Ambiente e
Desenvolvimento: discursos tradicionais, novas abordagens, apresenta as a¢des de ensino, pesquisa e
extensdo da Escola de Museologia/lUNIRIO e do Programa de Pés-Graduagdo em Museologia e
Patrimonio/ UNIRIO/MAST, que perpassam a relagio museologia, patriménio, meio ambiente e

desenvolvimento.

O texto Colegdes e sitios arqueoldgicos musealizados: desafios para a gestdo e socializagdo do
patriménio, elaborado pela professora Maria Cristina Oliveira Bruno, com base em principios da
museologia, apresenta desafios para a gestdo e socializagdo do patriménio arqueoldgico em contexto

brasileiro.

Em A musealizacdo do Patriménio Cultural Subaquatico: algumas reflexées, o professor Gilson
Rambelli, sob a luz da Arqueologia Publica, destaca a importancia da musealizagdo de sitios

arqueoldgicos subaquaticos no Brasil como uma das ferramentas de gestdo e preservagao.

O texto Conservagdo arqueoldgica: desafios para formagdo e atuagdo interdisciplinar, da
conservadora-restauradora Mara Licia de Vasconcelos, indica — e reflete sobre — cinco pontos que
influenciam de forma negativa a preservaciao das colecdes arqueoldgicas brasileiras, a saber: as
especificidades do processo arqueoldgico, a emergéncia da arqueologia de salvamento, a
infraestrutura dos espacos de salvaguarda, as politicas publicas de preservacio e a formagdo de

recursos humanos especializados.

No texto Metodologias de Conservacio e Caracterizacio Microanalitica de Objetos
Arqueolégicos Metilicos, a musedloga e arquedloga Guadalupe Campos e o professor Marcus Granato
apresentam resultados de um projeto de pesquisa que realizou estudos para o desenvolvimento de
metodologias de conservagdo e caracterizagdo de acervos metdlicos arqueoldgicos, de forma a

contribuir para sua melhor preservagao e conhecimento.

O texto Conservagdo de sitios de Arte Rupestre, de autoria dos professores Maria Conceicdo
Lage e Welington Lage, apresenta e analisa exemplos de resultados de trabalhos de conservacdo

executados em sitios de Arte Rupestre, principalmente no nordeste do Brasil, desde a década de 1990.



Cada capitulo ora apresentado resulta de esforcos de professores, pesquisadores e
profissionais de distintas areas do conhecimento (Museologia, Histéria, Arqueologia, Conservagio-
Restauracdo, entre outras) que atuam diretamente sobre a temitica. O intuito da reunido destes textos
ndo é apresentar respostas pragmadticas, mas apontar problemas, desafios e perspectivas, que
possibilitem a reflexdo sobre o papel da Museologia, seu didlogo com diferentes areas de
conhecimento, sua insercdo nos debates e metas vinculadas as politicas publicas para area da cultura,
em especial relacionadas aos processos de Patrimonializagdo e de Musealizagdo de colecdes. Nessa
perspectiva, a motivagdo que levou a formulagdo do evento e a publicagdo dos trabalhos foi expor a
diversidade de vozes, conhecimentos e proposi¢cdes que se dispdem a refletir sobre tais processos que
auxiliam na gestdo das cole¢bes musealizadas ou dos bens patrimonializados e, consecutivamente, na

gestdo e disseminagdo da informagéo e do conhecimento a eles relacionados.

Por fim, é importante destacar nosso agradecimento a Secretaria Municipal de Cultura, da
Prefeitura da Cidade do Rio de Janeiro, na pessoa do musedlogo Felipe Carvalho (Gerente do
Ecomuseu do Quarteirdao Cultural do Matadouro de Santa Cruz), pela parceria nas agdes que
viabilizaram esta publicacdo. Parceria dessa natureza é fundamental para que tanto a Escola de
Museologia da UNIRIO quanto os museus da Secretaria Municipal de Cultura mantenham entre suas
metas a de somar-se aos esforgos de instituicdes que, dentro do cendrio nacional, contribuem para a
divulgagdo e ampliagio dos debates sobre o campo da Museologia (seu papel na sociedade
contemporanea, seus desafios e perspectivas). O agradecimento estende-se aos autores pela
disponibilidade para expor ideias e revelar experiéncias que contribuem para o debate sobre a

tematica, além da confianga que garantiu o éxito da publicagdo.

Coordenadora-Geral do Seminario: “Museologia, Musealizagdo e
Colegdes: conexdes para reflexdo sobre o Patriménio Cultural”






Unidade 1:
Musealizacao e
Patrimonializacao:
conceitos e
praticas



Capitulo 1:
Musealizagio: a interpretagao pela voz do campo'

Diana Farjalla Correia Lima 23

A pesquisa no entrelace da Museologia e Patriménio enfoca nos processos Musealizagdo e
Patrimonializagdo o exercicio do poder simbdlico em contexto dos bens culturais e sua representagdo
nas atribuicdes de valor avalizadas em contexto social que, no entanto, significam um modelo de
apropriagdo cultural caracterizando uma natureza intervencionista e tutelar. O artigo atual destaca o
recorte Musealizacdo. Interpreta, sob a perspectiva da andlise dos termos e conceitos do campo
museoldgico que lhes estdo ligados, as questdes tedricas e priticas modeladas como significagdes de
distincdo emprestadas aos bens. Tais designagdes valorativas e as explicitagdes dadas respaldam a
apropriacdo conceitual e operacional que sdo aplicadas as manifestagdes culturais qualificadas como
bens simbdlicos e, entdo, associadas ao ambiente do pertencimento cultural dos grupos sociais. Desse
modo, a interpretagdo do campo as faz demandar tratamento especializado a cargo dos agentes
culturais, instituigdes museoldgicas e profissionais de museus que por causa do poder simbdlico sdo, no
imaginario social culturalmente, dotados para orientar e supervisionar a preservacdo da heranga
coletiva para as geragdes futuras.

Musealizagdo. Terminologia museoldgica. Bem cultural. Poder Simbdlico. Museu. Patrimonializaggo.

The research on the interlace of museology and heritage focuses the processes of Musealization and
Patrimonialization as an exercise of symbolic power in context of cultural assets and its representation
as a distinctive value in social context, however, each process has the sense of cultural appropriation
featuring an act of intervention and tutelary. The current articles highlights the Musealization actions
and interpret them under the perspective of terms and concepts of the museological field to which
they are connected, and to the theoretical and practical issues which were modeled as meaning of
distinction to the cultural assets. Such designations and evaluative explanations support the conceptual
and operational appropriation that are applied to cultural events qualified as symbolic assets and are
included to the context of cultural belonging of social groups. Thus, the interpretation of the field
requires specialized treatment in charge of cultural agents, museological institutions and museum
professionals who, because of the symbolic power, are in the social image culturally endowed to guide
and oversee the preservation of collective heritage for future generations.

! Artigo derivado da pesquisa (produtividade) apoiada pelo CNPq: “Patrimonializacio e Musealizagdo — Bem Cultural
Imaterial: da Sombra ao Valor Nacional e Mundial”.

? Musedloga: graduagdo: Museus Artisticos, 1975; e Museus Histéricos, 1976, Museu Histérico Nacional, (MHN/UFR]);
mestrado: Meméria Social e Documento, UNIRIO (1996); doutorado: Ciéncia da Informagdo, IBICT/ECO-UFR| (2003).
Professora: Curso de Graduagdo em Museologia, UNIRIO, e Programa de Pés-Graduagdo em Museologia e Patriménio
UNIRIO/MAST.

3 diana@mls.com.br



Musealization.  Museological ~Terminology. Cultural Assets. Symbolic Power. Museum.
Patrimonialization.

Apresentagao

Ao iniciarmos nosso artigo reiteramos nossos agradecimentos a Escola de Museologia da
Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro, UNIRIO, na pessoa da sua diretora, Professora
Doutora Elizabete de Castro Mendonga, e do meu colega com o qual compartilho a coordenagdo do
Curso de Museologia, Professor Doutor Bruno César Brulon Soares, pelo convite para participar das
comemoragdes académicas por ocasido da 12* Semana Nacional de Museus (12-16/maio/2014),
“Semindrio Museologia, Musealizagdo e Cole¢des: conexdes para reflexdo sobre o Patriménio Cultural”,
tendo como incumbéncia fazer a palestra de abertura (12 de maio) enfocando tema relacionado a

Musealizacdo.

O assunto sugerido pelos organizadores do evento para nossa apresentagdo reflete um
segmento da pesquisa “Musealizacdo e Patrimonializagdo - Termos e Conceitos da Museologia em
acdo: identificando e explicitando indicadores tedrico-praticos para aplicacdo”, desenvolvida com
apoio do CNPq desde 2013, cuja abordagem no campo museoldgico representa o que denominamos,
desde o inicio, enlace ou entrelace Museologia e Patriménio, ou seja, as interagdes que se ddo nesse

espago.

A investigagdo representa nosso Grupo de Pesquisa CNPg, “Campo da Museologia,
perspectivas tedricas e praticas, musealizagdo e patrimonializacdo” e integra uma de suas linhas de
pesquisa, a saber: “Termos e Conceitos da Museologia”; assunto de pesquisa que, igualmente, se faz
presente no quadro de temas do Programa de Pdés-Graduagdo em Museologia e Patriménio
UNIRIO/MAST. Na UNIRIO, a Professora Doutora Tereza Scheiner tem atuado como nossa

pesquisadora enfocando outros termos e conceitos usados no campo.

Completando a apresentacdo do perfil temdtico geral da pesquisa, cabe-nos lembrar que a
investigagdo comegou na UNIRIO, em 2005 (projeto apresentado em 2004), na qualidade de ramo
brasileiro do projeto permanente Terms and Concepts of Museology, ICOFOM, International Council
for Museology, Comité Internacional para a Museologia, Conselho Internacional de Museus,
International Council of Museums, ICOM, e sob coordenacio internacional de André Desvallées, na

Franca.



Portanto, o ambiente académico da UNIRIO abriu espaco para iniciarmos o processo de
investigagdo da terminologia museoldégica no nosso pais e, entdo, em novas perspectivas
interpretativas, realizarmos a andlise dos termos e conceitos préprios ou que foram apropriados pela

Museologia.

Tal condicdo proporcionada pela UNIRIO que, agora em particular, vem sendo apoiada pela
categoria pesquisa de produtividade do Conselho Nacional de Desenvolvimento Cientifico e
Tecnoldgico, CNPq, possibilitou darmos continuidade aos trabalhos. E também nos coloca em situagdo
peculiar para pesquisas, considerando sermos um pais cuja profissio de musedlogo é regulamentada,
habilitando profissionais para atuar no campo por meio de mais de uma duzia de cursos de graduacéo

em Museologia e trés cursos de pds-graduagao stricto sensu.

Desse modo, o Brasil descerra possibilidades para desenvolver estudos sobre questdes
museoldgicas que tanto podem ser similares ao redor do mundo, como absolutamente particularizadas
por problemiticas e solu¢des de reflexdo e agdo local. Por conseguinte, contribuir com novas
interpretagdes, condicdo da Linguagem de Especialidade da Museologia, representacdo do pensar e
do agir do campo, torna-se elemento fundamental no processo de consolidagdo do nosso dominio do

conhecimento.

Em nossa vida académica, os ultimos nove anos tiveram parte de nossas atividades reservada
para a coordenagdo da pesquisa dedicada ao entrelace Museologia-Patriménio. E o tempo decorrido
tem dado a perceber o quanto caminhamos, sem esquecer a colaboragdo dos nossos dez jovens
bolsistas de Iniciacao Cientifica, alunos do Curso de Museologia, os quais fazemos questdo de nomear
pelo trabalho realizado, bem como pelos bons momentos desfrutados em meio a incertezas e

dificuldades que, usualmente, rondam as pesquisas.

TERMOS / CONCEITOS ENFOCADOS (DFCL) BOLSISTAS 2005/atual
1 - Patriménio material: representagdes génese e atualidade - | 1- Igor Fernando Rodrigues da
heranca cultural, monumento, bem. Colecdo e acervo Costa (2005/2008).
(especificidades).
2 - Patriménio material e Patrimonializacdo // atributos | 2 - Martha Rebello Varella
simbdlicos. Guedes (2007/2009).

3 - Documentagdo/Informagdo em Museologia e contexto da | 3 - Bernardo de Barros Arribada
Musealizagdo: documentagdo museoldgica, indexagdo, (2007/2009).
gestdo, catalogacdo, inventario, registro, tombamento.

4 - Museu Virtual: a autodenominagéo e as tipologias. 4 - Pedro de Barros Mendes




(2007/2009).

5 - Museu Comunitario — categorizacio/exemplificagdes.

5 - Marcelly Marques Pereira
(2009/2010).

6 - Patriménio Intangivel: da invisibilidade a Patrimonializagdo
(1931 até atualidade).

6 - Camila Silveira de Pinho
(2009/2011).

7 - Patriménio Intangivel: representagdo pela Musealizacgo.

7 - Leyanne Carolina Lourengo
de Azevedo (2011/2013).

8 - Patriménio Industrial: aspectos da Patrimonializacdo e

8 — Leonardo da Silva Villeth

Musealizagéo. Menezes (2010/2013).
9 - Patrimonializagdo: politicas/indicadores tedrico-praticos — | 9 - Maria  Pierro  Gripp
representagdo/valores. (2013 /atual).

10 - Musealizagdo: politicas/indicadores tedrico-praticos —
representagdo/valores.

10 - Livia de Oliveira Botelho
(2013/atual).

Em virtude das diferentes circunstancias que envolvem uma palestra e um texto, foi necessdrio

amenizar as diferengas entre as linguagens oral e escrita. Fizemos adaptagdes para adequar a forma

escrita os apontamentos basicos apresentados em power point.

Enquanto uma palestra nos permite expor, comentando o tema ponto a ponto com auxilio das

nuances da voz e sublinhar questdes, usar de recursos eletronicos que nos deixam ir e vir, ligar e religar

as ideias inscritas nos slides ao toque do clic, a redacdo de um texto atende a principios diferentes.

Implica em outro modo de expressar nosso pensamento, dirfamos que se impde uma linearidade pela

forma silenciosa da narrativa.

Por isso, buscamos na redagdo fazer a nossa voz ser percebida como se estivéssemos em um

espago de interlocucdo.

1. Musealizagio: a fundamentagio que apoia a pesquisa

A Musealizagdo assim como a Patrimonializagdo sdo processos estudados na pesquisa tendo o

apoio tedrico de Pierre Bourdieu ao focalizar o poder simbdlico e sua agdo nos campos do

conhecimento. Agora, destacamos somente o recorte selecionado para o enfoque do artigo, isto €, a

Musealizacio.




Nosso olhar no contexto geral da investigacdo esta dirigido ao espaco intelectual e da pratica
museoldgica, no qual a atuagdo do poder simbdlico ocorre revestida de diversas formas, as quais se

perfilam modelando intervengdes apropriadoras em manifesta¢des culturais.

Esclarecendo: estamos falando de apropriagdo de cunho cultural cuja interferéncia representa
uma ideia — 0 mesmo que uma imagem, um pensamento — sustentada por um discurso de agentes,
entidades e profissionais, sedimentada em interpretagdes qualificadoras dotadas de atributos que
estabelecem valores e caracterizam o elemento objeto da musealiza¢do, destacando-o. Por esse modo,
justificam-se os procedimentos que compdem atividades realizadas em um quadro pratico
compreendidas como de nivel especializado, adequadas as especificidades de um contexto de
supervisdo. Esse conjunto de modelo e de acdo quer identificado como de sentido politico,

institucional, técnico, legal, ou qualquer outra interpretagdo, é reconhecido como socialmente

apropriado por forca da legitimacio inerente ao exercicio do poder simbdlico.

O ambiente tedrico no qual se insere nossa pesquisa destaca fundamentos que tratam da
questdo da simbolizacdo na dimensdo cultural. Estamos lidando, assim, com os elementos que a
Museologia reconhece como bens culturais — em sentido largo porque engloba aqueles de origem
natural — que sdo componentes do universo e estdo sob a tutela da forma institucional Museu,
cabendo-nos lembrar quer seja uma instituicio que se dedica a acervos cujos itens sdo objetos, ou
tratando de territdrios in natura ou agenciados, estando habitados ou constituindo meros vestigios e,
ainda, qualquer outro elemento isolado ou compondo um conjunto sobre o qual recaia a agdo

musealizadora, intervindo e definindo como de tal qualificagdo (apropriando-se...).

Nesse ambiente estamos perpassando algumas formas de apresentagdes culturais que estdo
associadas a conceituagdes envolvendo o poder simbdlico, forga cultural que se instala para com
hegemonia e habilidade agir revestida de estratégias. E em se tratando de bens simbdlicos inseridos
nas dimensdes da materialidade e da imaterialidade das manifestagdes da-se a a¢do cujo ponto basilar
é a questdo da preservagdo, imagem cujo fundo explicativo desse procedimento ¢ afirmar-se como

modalidade para conservar e transmitir os valores culturais as geragdes futuras.

E 0 espago de ocorréncia da forga simbdlica é o campo do conhecimento, um local dos saberes
que, exatamente, por ser o lugar de tal acdo é, também, onde acontecem os poderes, desse modo,
saber e poder se encontram em franca coexisténcia. Embora sendo um territério ndo palpavel, afirma-
se na sua representacdo perceptivel como demarcado e lastreado pelo conhecimento que lhe é

especifico, diferenciado dos demais campos, por consequéncia, particularizando-se e conformando-se



segundo um aspecto que Bourdieu denomina “distin¢ao” (1989, p.11-12), identificando-se sob um

padrdo conceitual e pratico, uma “marca”.

E, assim, o campo do conhecimento elabora suas préprias modalidades normativas que se
refletem nas formas vigentes e materializadas das suas instituicdes e dos seus profissionais e, por essa
maneira, constréi um eficiente modelo, a especializagdo, referenciando o que se caracteriza como um
“capital cultural” (BOURDIEU, 1989, p.153). Tal construcdo acumulada de saberes (e poderes...) tem
sua dimensdo avaliada e referendada por um grau de reconhecimento da atividade cultural, a
“competéncia” do campo (BOURDIEU, 1989, p.61), dos seus profissionais e que se associa ao dominio

da especialidade modelada.

Nesse encadeamento reflexivo que estamos fazendo hd um elemento essencial. Se o
desconhecéssemos ndo seria factivel fazermos a pesquisa pela impossibilidade de compreendermos o
nosso préprio campo da Museologia, porque ndo conseguiriamos ‘decodificar’ a literatura

especializada ou qualquer coisa que nos fosse dita.

Estamos falando da capacidade de intercomunicagio que os integrantes do territério
museoldgico devem dominar e esta relacionada ao capital e a competéncia que precisam deter acerca
das caracteristicas da participagdo no cotidiano do campo. As caracteristicas que estamos tratando sdo
as propriedades identificadas ao dominio de uma linguagem comum, porque deve ser inteligivel e de
posse coletiva dos membros, isto €, a Linguagem de Especialidade ou linguagem profissional, ambiente
terminoldgico no qual a Musealizagdo é um termo/conceito bésico do campo que deve ser entendido

por todos os membros.

A terminologia de um campo ¢é reveladora do perfil de um espago de saber, dos seus limites
que, embora ndo visiveis, formalizam o desenho que abrange os conteddos definidores das suas
diferencas estabelecidas com os outros campos e funcionam como sua marca de identificagdo. A sua
linguagem €, interpretando a perspectiva tedrica de Bourdieu, uma estratégia da dominagdo que

investe na protecdo da sua particularidade e, ao mesmo tempo, exibe o retrato expressivo das

reflexdes tedricas e das atividades especificas que unem os seus integrantes.

A Linguagem de Especialidade da Museologia é sua marca de distin¢do, um patriménio dotado
de complexidades, gradagdes, permanéncias, ressignificacdes. E a conquista simbdlica que circula na
interioridade do campo desfrutada em nivel coletivo pelas instancias especializadas como, por

exemplo, as seguintes entidades brasileiras: Conselho de Defesa do Patriménio Histdrico,



Arqueoldgico, Artistico e Turistico, CONDEPHAT, Sdo Paulo (contexto local); Instituto Brasileiro de
Museus, IBRAM, Instituto do Patriménio Histdrico e Artistico Nacional, IPHAN, (contexto nacional); e as
entidades internacionais: Conselho Internacional de Museus - International Council of Museology,
ICOM, Conselho Internacional de Monumentos e Sitios - International Council on Monuments and
Sites, ICOMOS, e Organizacdo das Nagdes Unidas para a Educacio, a Ciéncia e a Cultura - United
Nations Educational, Scientific, and Cultural Organization, UNESCO. E, também, no nivel individual, no

aspecto que é usufruto dos especialistas individuais: os musedlogos.

2. Musealizagio: as vozes do campo emitem interpretagdes

No campo da Museologia nossa pesquisa se deparou com o poder simbdlico representado no
plano das ideias e orientando a rota que leva a sua execucio no nivel das acdes. Foi o que verificamos
nos exemplos coletados nas fontes tradicionais consultadas, em especial, as que se dedicam a
abordagem da linguagem profissional e aquelas cujos textos em seus conteddos estdo permeados de
explicagdes configuradas em defini¢des e exemplificagdes, portanto, conceituando questdes que o
campo aborda e apresentando-se sob a forma de termos especializados de dominio dos membros,

inclusive, legislacdo e textos de contetido normativo.

Na pesquisa as explanagdes identificadas nas fontes como representagdes do poder simbdlico,
tanto no que diz respeito a Musealizagdo, assunto do presente artigo como ao processo de
Patrimonializagdo foram interpretadas e estdo sendo organizadas obedecendo a critério tematico.
Cada forma de representagédo foi denominada indicador temético tedrico-prético. A partir de cada um

deles estd sendo formulada a reflexdo que dard lugar ao encerramento da nossa investigagao.

E a guisa de ilustracdo sobre o que vimos estudando, vamos apresentar uma sintese por meio
de um recorte com reduzido nimero de indicadores em virtude do espaco que o artigo demanda. Em
nossa pesquisa foram incluidos em um quadro analitico, interpretativo das peculiaridades ligadas a
apropriacdo cultural e sua legitimacdo, que nomeamos de Significagdes-Atributos e Juizo-Atitude,
portanto, representando os contetdos do processo nos sentidos, valoragdo, critérios, ponderacdes e
procedimentos determinantes para as posturas conceituais e praticas destinadas a exercer a

intervencao.

-- 1 -- Iniciamos pela interpretacdo relacionada a situacdo que o campo reconhece como mudanca de

estado.



E quando algo deixa de ser olhado no extrato que é préprio da sua natureza para ser
interpretado como um item musealizado, portanto, ingressando em nova categoria conceitual e
funcional. A¢do que lhe assegura um novo valor, um atributo cultural que Ihe é dado, melhor dizendo,

determinando a condi¢do de bem cultural, bem simbdlico por exceléncia.

Essa passagem de uma condigdo original para outra de diversa ordem é questdo ja tratada por
André Desvallées, faz alguns anos, como se pode ler na sua publicagdo Terminologia Museoldgica.

Proyecto Permanente de Investigacion, editada em 2000 sob auspicios do ICOFOM LAM/ICOFOM.

No texto, ele menciona a ideia da separacdo e da suspensdo, interpreta¢des que foram
colhidas em textos de André Malraux e Jean-Louis Déotte, e, segundo Desvallées, as datas das edi¢des

sdo, respectivamente, 1951 e 1986.

A imagem utilizada por Desvallées indica a ocorréncia de um ato de afastamento, uma
condicdo de algo que se teria tornado incompleto na sua feicdo original pelo deslocamento conceitual,
portanto, ocasionando um processo de modificagdo que intenta compensar pela ressignificagdo (ou
completar...). A nova situacio ¢ estabelecida a partir da intervencao feita pela Musealizagdo e explicada

pelo autor:

Separagdo - Primeira etapa da operacio de musealizagio, na qual as coisas reais sdo
separadas do seu ambiente de origem e adquirem o status de objetos de museu ou
musealias. L onde André MALRAUX afirmou que o Museu "separa”a obra do mundo, alguns
filésofos, como Jean-Louis DEOTTE, qualificam, adequadamente, de “suspensdo” a operagio
de musealiza¢do [...]. E, a esse fato, Déotte denomina “suspensos” os objetos de museus”
(DESVALLEES, 2000, p.72, grifo do autor) *.

Anos depois, o texto do qual retiramos a citagdo (2000) foi publicado, ligeiramente alterado,
nas obras Concepts clés de muséologie e Dictionnaire encyclopédique de muséologie (2010 e 2011

respectivamente) ambas tendo Frangois Mairesse como co-autor.
A seguir o trecho:

A musealizagdo comeca com uma etapa de separagdo (Malraux, 1951) ou de suspensdo
(Déotte, 1986): os objetos ou as coisas [coisas reais] sdo separados de seu contexto de origem
para serem estudados como documentos representativos da realidade que os constitufa
(DESVALLEES; MAIRESSE, 2011, p.251, tradugdo nossa) °.

* Desvallées -- “Séparation. n. f - Premiére étape de l'opération de muséalisation, par laquelle les vraies choses sont
séparées de leur milieu dorigine et acquiérent le statut d'objets de musée ou de muséalies. La ou André MALRAUX
énoncait que le musée «séparait» l'oeuvre du monde, certains philosophes, comme Jean-Louis DEOTTE, qualifient, & juste
titre, de «suspension» l'opération de muséalisation [...]. Et, de ce fait, DEOTTE dénomme «suspens» les objets de musées’.

> Desvallées e Mairesse -- “La muséalisation commence par une étape de séparation (Malraux,1951) ou de suspension
(Deotte, 1986): des objets ou des choses (vraies choses) sont séparés de leur contexte d'origine pour étre étudiés comme



A intervencdo do processo de Musealizagdo ao transformar o sentido e a fun¢do do que era
préprio do objeto incide em aspecto de apropriagdo tomando-o, desse modo, sob sua zona de

interferéncia e responsabilidade, a tutela.

-- 2 - O processo de musealizar, como mencionamos em tépico antecedente (2. Musealizagdo: a

fundamentagdo que apoia nossa pesquisa), baseia-se no objetivo de preservar, conservar.
Além de explicitagdes de autores da Museologia ha também dispositivos legais.

E escolhemos para ilustrar o exemplo de um formato legislativo contemplando a entidade

responsavel pela politica nacional aplicada aos museus brasileiros:

Art. 22 Para os fins desta Lei, sio consideradas:

[.]

Il - atividades museoldgicas: os procedimentos de selegdo, aquisicio, documentagio,
preserva¢do, conservacdo, restauracdo, investigagdo, comunicagdo, valorizagdo, exposicdo,
organiza¢do e gestdo de bens culturais musealizados [...].

Art. 32 O Ibram tem as seguintes finalidades:

[.]

Il - estimular a participacdo de instituicdes museoldgicas e centros culturais nas politicas
publicas para o setor museoldgico e nas agdes de preservacdo, investigagio e gestdo do
patriménio cultural musealizado [...] (BRASIL. Lei n° 11.906 de 20/01/2009 - Cria o Instituto
Brasileiro de Museus — IBRAM, grifo nosso).

-- 3 -- A destinagdo de conservar, manter, estd sustentada pelo entendimento de serem os bens
musealizados um patriménio das coletividades, daf o sentido de uma heranga coletiva para os grupos

atuais e com destino aos descendentes.

E a construgdo cultural emprestada para compreender a manifestacio da meméria social e
afigurar-se como um arco cobrindo dos menores grupos aos mais extensos e abrangendo vdrias

qualificagdes.

Tratando da perspectiva da composicdo “Musealizagdo e memdria: relagdes técnico-
conceituais”, autor do campo explica: “desempenha [..] o papel de promotor do processo de
institucionalizagdo da Memdria que, em outros termos, é compreendido pela nova contextualizacdo a
partir da leitura museoldgica. [...] Portanto, a elaboracdo da ‘(re)criagdo interpretativa’ " [...] (LIMA,

2008, p.41).

E, ainda, relacionando a Musealizagdo ao aspecto da meméria social e da identidade cultural,

destacamos uma afirmativa representada nas vozes reunidas do campo e creditadas pelo Cédigo de

documents représentatifs de la réalité qu'ils constituaient. Un objet de musée n'est plus un objet destiné a étre utilisé ou

o

échangé mais est amené a livrer un temoignage authentique sur la realité”,



Etica do ICOM para Museus: versio luséfona, em sua parte 6, item Principio: “Os acervos dos museus

refletem o patriménio cultural e natural das comunidades de onde provém. Desta forma, seu carater

ultrapassa aquele dos bens comuns, podendo envolver fortes referéncias a identidade nacional,

regional, local, étnica, religiosa ou politica” [...] ICOM-BR, 2009, p.23, grifo nosso).

-- 4 -- Outro indicador se firma na ambiéncia musealizadora e refere-se ao atributo com valor de
testemunho, um sentido de comprovagdo, o que expressa sua relevancia. E como os demais indicador
levantado estd associado a preservagdo e de acordo com ética justificadora para a transformagdo em

um bem cultural.

Retomamos o mesmo dispositivo legal ja citado na medida em que reflete em nivel nacional,
Brasil, a politica vigente e coaduna com o entendimento do campo, por conseguinte, teoria e pratica

ligadas a interpretagdo dada aos bens musealizados.

Art. 22 Para os fins desta Lei, sio consideradas:

| - as instituigdes museoldgicas: [...] tendo ainda as seguintes caracterfsticas basicas:

a) a vocagdo para a comunicagio, investigagao, interpretagdo, documentagio e preservagio de
testemunhos culturais e naturais;

Il - bens culturais musealizados: o conjunto de testemunhos culturais e naturais que se
encontram sob a prote¢do de instituicdes museoldgicas [...] (BRASIL. Lei n° 11.906 de
20/01/2009 - Cria o Instituto Brasileiro de Museus — IBRAM, grifo nosso).

-- 5 -- Compatibilizando com o valor testemunhal e dando-lhe o crédito de ser verdadeiro ha a
afirmativa que aponta a Musealizagdo operando na dimensdo da autenticidade, na medida em que

expressar esse significado, auténtico, age como um atestado para a qualidade do bem.

No verbete Musealizagdo, os autores Desvallées e Mairesse explicam que “Um objeto de
museu ndo é mais um objeto destinado a ser utilizado ou trocado mas posto a liberar um testemunho

auténtico da realidade” (2011, p.253, grifo nosso) ¢.

-- 6 - Na esteira desse entendimento encontramos mais um sentido aplicado ressaltando o atributo

que determina o valor de documento.

Assim, Menezes aponta “o processo de transformacdo do objeto em documento (que ¢, afinal,

o eixo da musealizacdo)” (1994, p.31, grifo nosso).

E, do mesmo modo, é considerado na categoria documento de acordo com Desvallées e

Mairesse: “objeto-documento, musealizado” (2011, p.257) .

¢ Desvallées e Mairesse -- "Un object de musée n’est plus un objet destiné a étre utilisé ou échangé mais est amené a livrer un
témoignage authentique de la réalité’.



-- 7 -- Ainda, o valor de documento vem referenciar o aspecto da atividade de pesquisa, um dos pilares
da produgdo de conhecimento a ser desenvolvida nos museus, e considerar os documentos

musealizados como fontes de pesquisa.

Desvallées, em outra publicagdo precedente, assim se pronunciava: “Em um contexto de
pesquisa, os objetos de museu sio apropriamente considerados documentos que alimentam a

pesquisa” (2000, p.70, grifo do autor) 2.

-- 8 -- A frase nos leva a pensar em outra valoragéo atribuida, isto é, fonte priméria de consulta, uma
qualidade relevante para pesquisas, um item em dimensdo representativa que o campo tem pelos bens

que estdo sob sua tutela.

Portanto, os “museus conservam referéncias primarias para construir e aprofundar o
conhecimento”, conforme o Cédigo de Etica do ICOM para Museus: versio luséfona. ICOM-BR, 2009,

tépico 3, p.19), o que permite considerar o significado de fonte primeira.

-- 9 -- Outra modalidade de valorizagdo estd representada na institucionalizagdo que atribui e formaliza

a transformacao, chancela o bem cultural e, assim, a face do poder simbdlico faz-se aparente.

Em vista disso, o processo de musealizar se caracteriza por ser “uma decisdo administrativa” e por

“singularizar juridicamente” (DESVALLEES, 2000, p.71, tradugio e grifo nosso) °.

-- 10 —Por dltimo e para encerrar esse tépico, focalizaremos uma caracterfstica original e de impacto
que a Musealizagdo encerra, ou seja, o seu processo age patrimonializando, explicando melhor, tem o

efeito de duplo papel de acordo com Desvallées e Mairesse, “tudo que é musealizado ¢é

patrimonializado, mas tudo que é patrimonializado ndo é musealizado" (2011, p.254, tradugdo e grifo

nosso) '°,

Novamente, a face estratégica do exercicio do poder simbdlico emerge e, nesse caso, vem
apontar que o duplo resultado obtido pela Musealizagdo ndo encontra similaridade na atividade da
patrimonializagdo, pois esse processo ndo é dotado dessa condigdo tdo conveniente para um poder a

maneira do simbdlico que, no caso museoldgico, se faz compreendido como combinado.

7 Desvallées e Mairesse -- “l'objet-document, musealizé”.
¢ Desvallées -- "Dans un contexte de recherche, les objets de musée sont eux-mémes considérés comme des documents
alimentant la recherce”.

? Desvallées e Mairesse -- “singulariser juridiquement /// une décision administrative".

1% Desvallées e Mairesse - “tout ce qui est muséalisé est patrimonialisé, mais tout ce qui est patrimonialisé n'est pas muséalisé”.



E uma exclusividade do musealizar, o que vem a dizer do alcance simbdlico conceitual e

operacional do processo.

3. Consideragdes finais

A apresentacao dos dez itens que trouxemos significando interpretagdes valorativas atribuidas
para as manifestacdes da natureza e cultura, que pela dindmica da simbolizagdo foram transmudadas
da sua condicdo primeira para a categoria de Bens, revela a existéncia do poder simbdlico transitando

no processo musealizador e cujo praemium, ou beneficio maior, € a prépria Musealizagao.

O modelo conceitual e de procedimento da pratica do campo transparece nas representacdes
do processo permitindo elaborar a construcdo de um elenco de indicadores tematicos tedrico-praticos

que deixam ecoar a voz do poder da Musealizagao.

Foi a partir dessas formulagdes identificadas como componentes de um quadro de
Significagdes-Atributos e Juizo-Atitude, representativas das interpretagdes dotadas de caracteristicas
criadas pelo campo, que verificamos serem ativas modeladoras das qualificagdes emprestadas aos bens
culturais e, sobretudo, estarem inscritas e aceitas no imaginario social. Isso se da por serem julgadas
procedentes na medida em que se tornam avalizadas pelas instancias e profissionais especializados, o
que tornou aparato adequado para o exercicio do poder simbdlico sob o manto (justificavel?) de
preservar/conservar os testemunhos auténticos de um patriménio coletivo, da heranca identitaria
expressa nesses documentos, os bens culturais, fontes primarias de pesquisa que referenciam a
memoria social dos distintos grupos sociais nas multiplas manifestagdes e relagdes com seu meio-

ambiente em contexto da materialidade e imaterialidade.
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Capitulo 2:
Entendendo a Musealiza¢io como conceito social: entre o dare o
guardar’

Bruno Brulon?

O presente texto propde uma imersdo na espessura social dos conceitos de “musealizacdo” e
“musealidade” considerando a andlise tedrica das categorias antropoldgicas que os atravessam do ‘dar’
e do ‘guardar’ discutidas por Maurice Godelier a partir da obra de Marcel Mauss. Logo, o que se
defende é o lugar da Museologia como ciéncia social tendo a musealizagdo como um de seus conceitos
centrais. Ao encenar o valor das coisas em vez de apresentar as coisas em si, os museus ajudam a
demonstrar que os valores sdo construidos socialmente — pelas interagdes sociais e culturais e pelo
préprio processo de musealizagdo — e que eles mesmos, os museus, incorporam valor aos objetos que
coletam e expdem. O que nos interessa, entdo, ao falarmos em musealizacdo, é uma gramatica das
coisas guardadas pelos museus, e a constituicdo, através de um sistema particular de trocas e de
atribui¢do de valores, da cadeia museoldgica como uma cadeia de transmissdo.

Museologia. Musealizagdo. Musealidade. Museu. Dadiva. Guardar.

The text proposes an immersion in the social depth of the concepts of “musealization” and “museality”
considering the theoretical analysis of the anthropological categories of ‘giving’ and 'keeping’ discussed
by Maurice Godelier from the work of Marcel Mauss. Hence, it sustains the place of Museology as a
social science taking musealization as one of its central concepts. By enacting the value of things, instead
of presenting the things themselves, museums help to demonstrate that values are socially constructed
- by social and cultural interactions as well as the very process of musealization — and that the museums
themselves incorporate value to the objects they collect and exhibit. What concerns the present paper
in the domain of musealization is the grammar of the things kept by museums and the constitution of
the museological chain as a chain of transmission through a particular exchange system and the
attribution of value.

Museology. Musealization. Museality. Museum. Gift. Keeping.

' O presente artigo ¢ derivado da pesquisa de doutorado desenvolvida no Programa de Pés-Graduagdo em Antropologia da
Universidade Federal Fluminense (PPGA/UFF), com estagio doutoral na Ecole des Hautes Etudes en Sciences Sociales (EHESS),
em Paris, e viabilizada por uma bolsa concedida em 2011 pelo Programa de Doutorado Sanduiche no Exterior (PDSE) da
Coordenagio de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior (CAPES).

? Bacharel em Museologia e bacharel e licenciado em Histéria, Mestre em Museologia e Patriménio, Doutor em Antropologia.
Professor do Departamento de Estudos e Processos Museoldgicos da Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro
(UNIRIO). E-mail: brunobrulon@gmail.com.



“Is it impossible for you to let something go and let it go whole?”®
(Sylvia Plath - “A birthday present”)

Ao longo da era moderna, os museus se portaram como agentes nas transagdes estabelecidas
entre variados cenarios culturais e em diferentes sociedades. Geralmente tomando a forma de
instituicdes de prestigio, funcionando em espagos centrais da vida social, eles atuam diretamente em
relagdées de trocas culturais. Museus apresentam o mundo através de um olhar seletivo sobre o

patriménio; eles ponderam, comparam, escolhem e elegem as coisas que serdo postas a vista.

A Museologia, como disciplina cientifica que nas ultimas décadas do século XX buscou se
legitimar ao se aproximar de outras ciéncias humanas, teve o seu objeto de estudo alargado a partir de
intervencdes dos seus tedricos fundadores (GREGOROVA, 1980; STRANSKY, 1981) e da criagio,
iniciada por esses mesmos tedricos, de conceitos especificos do campo como os de "musealidade” e

“musealizacdo”.

Produzida pela cadeia museoldgica, a musealidade, considerada pelos pensadores da
Museologia como a representagdo da “propriedade que tem um objeto material de documentar uma
realidade, através de outra realidade” (MAROEVIC, 1997, p.120), é um valor imaterial e material que
ndo é propriamente inerente ao objeto escolhido para entrar em um museu, mas que se propaga no
momento do encontro entre o sujeito observador/coletor e a coisa observada. A musealidade é o que
pode haver de significativo no objeto, e existe nele (em suas caracteristicas materiais) assim como existe
para além dele (na realidade a que ele faz referéncia, na relagio em que desempenha o papel de
mediador). Isso significa que ela ndo é simplesmente “encontrada” nas coisas, mas naquilo que as coisas
despertam nas pessoas no ato da transmissdo. A musealidade pode ser definida, ainda, como a razdo

mesma (ou a justificagdo) da musealizagdo.

A musealizagdo, na pratica, é o processo que envolve um objeto que entra na cadeia
museoldgica?, do momento em que ele é adquirido por um museu (por compra, doagio, coleta, ou

outros meios) até o momento em que ele é exposto para um publico. No meio desse processo que

3 "E impossivel vocé deixar alguma coisa ir, e ir por completo?” (tradugio nossa).

* Podemos considerar que a cadeia museoldgica tem inicio no campo, onde os objetos sdo coletados, abarcando todos os
processos que se seguem de identificagdo, classificagdo, higienizagdo, acondicionamento, selegdo, exposicdo, e até a sua
extensdo sobre os publicos, os colecionadores privados, o mercado de objetos, e os diversos outros agentes indiretamente
ligados a ela.



marca, de maneira irreversivel, na maioria dos casos, a vida de um objeto em vias de se musealizar, este
passa por outros procedimentos relevantes, num processo em cadeia, por meio do qual o objeto é

alterado para fazer parte de uma realidade museal.

Tendo em sua esséncia o principio de um “guardar para transmitir’ (GODELIER, 2007, p.85), a
musealizagdo ¢ o ato de produzir objetos inalienados e inaliendveis, que tém a funcdo de “representar
o irrepresentavel”. Ao eleger artefatos que serdo destituidos de sua funcio original, ao “roubar-lhes a
alma dando-lhes uma outra”, a musealizacdo altera sensivelmente a realidade das coisas transformando
presencas em significados. Esses objetos que perdem a sua utilidade, mas representam o invisivel, sdo
aqueles que Pomian chama de “semi¢foros” (POMIAN, 1984, p.71). Para o autor, seria possivel alargar
a nogao de utilidade a ponto de atribui-la a objetos cuja Unica fungdo é a de se oferecerem ao olhar:
“as fechaduras e as chaves que ndo fecham nem abrem porta alguma; as maquinas que ndo produzem
nada; aos reldgios de que ninguém espera a hora exata” (POMIAN, 1984, p.51). Todas essas coisas que
supostamente “morrem” para o mundo social em que nasceram, ao perderem a sua fun¢io original, sdo
ressocializadas nas cole¢des e nos museus, tornando-se objetos de uma func¢do singular, a de serem

expostos ao olhar.

Contudo, esses “objetos do olhar” ndo morrem totalmente para a sociedade de onde vém; na
verdade, adquirem uma nova vida social, ou iniciam uma nova etapa em suas trajetérias. E pensando
essa “socialidade” do objeto de museu que podemos afirmar o conceito museolégico de musealizagdo
como um conceito social. De acordo com o que ¢ apresentado pela Professora Doutora Diana Farjalla
Correia Lima na presente publicacdo, concebendo a terminologia especifica da Museologia como
elemento de consolidagdo do campo, o termo “musealizagio” designa a especificidade museoldgica
diferenciando-se de “patrimonializagdo”. Ela demonstra como a utilizagdo cientifica desses termos
corresponde a interfaces especificas do campo da Museologia e do Patriménio, interdisciplinares em
sua constituicdo epistémica, mas que comegam a demarcar suas fronteiras simbdlicas através da

delimitagdo dos objetos de estudo e da producdo da terminologia.

O Seminario Museologia, Musealizagdo e Colecdes: conexdes para reflexdo sobre o Patriménio
Cultural, organizado neste ano de 2014 pela Escola de Museologia da Universidade Federal do Estado
do Rio de Janeiro (UNIRIO), promove o amplo debate entre os diferentes campos tangenciados pela
musealizacdo — que é mais do que a acdo dos museus, pois envolve processos museoldgicos que
respondem ao principio da transmissdo. No presente texto, pensado como um ensaio tedrico acerca

do termo e das categorias antropoldgicas que o atravessam do “dar” e do “guardar”, proponho uma



imersdo na espessura social da musealizagdo e, logo, defendo o lugar da Museologia como ciéncia

social.

As coisas dadas e as coisas vendidas

No comeco havia a dadiva. Ainda que esta ndo tenha sido a fundadora das sociedades — como
pensara Marcel Mauss —, é possivel que ela tenha sido responsavel pela origem dos museus. Na
concepgdo que temos deles hoje, os museus constituem um produto histérico das multiplas relagdes
entre as pessoas e as coisas. E um engano considera-los como “templos fechados” constituidos sob a
égide da estabilidade de suas colegdes e de suas a¢des. Com efeito, é apenas através de trocas que um
museu pode existir. Como um produto dindmico do social, um museu se faz a partir de suas préprias
escolhas entre aquilo que ird ser guardado para transmitir e o que se ird dar, ou alienar. Os critérios
para as suas escolhas sdo também resultantes das trocas de valores entre os museus e seus usudrios, ou
entre os profissionais do patriménio e a sociedade. Assim, a troca — de objetos, valores, e visdes de

mundo — sempre foi uma realidade para os museus.

Trocas podem ser percebidas, em uma primeira instancia, como sendo sempre processos
politicos através dos quais relagdes mais amplas se expressam e sdo negociadas no encontro entre as
partes envolvidas (THOMAS, 1991, p.7). O momento de uma transagdo, como aponta Nicholas
Thomas (1991), é quando emerge a avaliagdo das entidades, pessoas, grupos e relagdes. As coisas que
recebemos, em geral, nunca estdao completamente alienadas do espaco ou da pessoa de que provém.
De forma andloga, as coisas que damos incorporam parte de nosso contexto pessoal ou do contexto da
dadiva em si mesmo. E relevante, pois, de modo que se alcance a compreensio de como as coisas
tendem a estar conectadas as pessoas — algo que a sociedade ocidental do presente tenta omitir —,

retomando o conhecido estudo de Marcel Mauss, intitulado de Essai sur le dor’.

Uma dddiva, para Mauss, ndo é apenas uma coisa, mas também um ato que estabelece uma
relacdo dupla entre a pessoa que da e a pessoa que recebe. De acordo com uma teoria geral das
obrigacdes, a dadiva tem uma for¢a que faz o donatario retribuir (MAUSS, 2005, p.188). O que o autor
observa nas “sociedades arcaicas”, em que a retribuicdo é uma obrigacdo, é que a coisa dada tem uma
alma, que cria um lago necessario com o seu dono original. Dar é compartilhar algo que se tem, e algo
que se é. Como explica Maurice Godelier, um presente for¢cado ndo é um presente (GODELIER, 2007,

p.70). O presente voluntario aproxima o doador ao donatério; da mesma forma, portanto, o presente

* Ensaio sobre a dddiva



cria, na pessoa que o aceita, a obrigacdo de retribuir. Ele, assim, estabelece uma dissimetria, uma
hierarquia entre ambas as partes. E, nesse sentido, a troca de presentes — ou qualquer tipo de troca — é

uma manifestagdo de poder.

Nos contextos especificos analisados por Mauss, em que ddadivas e significados sdo
intercambiados gerando diferentes tipos de lagos entre as pessoas, as coisas vdo € vém como se uma
matéria espiritual que inclui coisas e pessoas estivesse sendo, ela mesma, trocada entre clis e
individuos. E por essa razio que o autor apresenta o mundo dito “arcaico” como um mundo de sintese.
Mas ha complexidade na “sintese primitiva” para Mauss. O contrato estabelecido pela dadiva exerce o
papel de preservar a individualidade das partes, entretanto, sob a dtica das trés obrigagées, do dar, do
receber e do retribuir, as partes deixam de existir individualmente e podem ser, entdo, abordadas

como um todo integrado.

Pode-se dizer que a cadeia museoldgica, na qual os objetos entram ao serem elevados ao
estatuto de “objetos museoldgicos” ou “museais”, estd inserida nessa cadeia de prestacdes totais
descrita por Mauss. Ela ndo representa a morte do objeto para a sua vida social, mas apenas um outro
estagio de sua vida. Pensando os museus como nédulos de poder (POMIAN, 1990, p.188) construidos
por uma historicidade prépria, Pomian lembra que na origem dos primeiros museus havia sempre uma
dédiva (ou doagao) realizada por uma pessoa a seu Estado, sua cidade, sua universidade. Desde entdo,
todos os percursos feitos por diferentes objetos, partindo de diversos pontos e atravessando sistemas
de trocas de naturezas variadas, podiam convergir, no fim das contas, a cadeia museoldgica, cujo

entendimento necessita de um exercicio antropolégico mais denso.

Nas sociedades industrializadas somos constantemente confrontados com a ideia de um
mundo de commodities que “vende” a nogdo de uma circulagdo livre e global de bens. A tendéncia de
se opor a troca de dadivas a troca de commodities no discurso antropolégico é hoje um ponto de
discussdo. Arjun Appadurai, ao analisar a circulagio de commodities® na vida social, defende a
concepgao proficua de que é por meio das trocas que estes objetos adquirem valor. O valor €, assim,
incorporado as commodities que passam pela troca. Enfocando as coisas que sdo trocadas, mais do
que as meras formas e fungdes das trocas, Appadurai argumenta que o que cria o lago entre a troca e a

atribuicdo de valor é a politica, o que justifica, segundo ele, a ideia defendida de que commodities,

¢ O autor define as commodities como “objetos de valor econémico”. Como bens destinados 2 troca, as commodities sdo, na
definicdo de Appadurai, coisas com um tipo particular de potencial social. Commodities podem ser vistas como
representagdes materiais tipicas do modo de produgdo capitalista, mesmo quando sdo classificadas como simples e seu
contexto capitalista como incipiente. Mas a prépria concepgdo marxista de commodity €, em si, imprecisa. Nesta visao,
commodities estdo invariavelmente relacionadas ao dinheiro, como mercado impessoal, ao valor de troca. (APPADURAI, 2007,

p-3).



como as pessoas, possuem vidas sociais. E se o valor é adquirido pelas commodities que sdo trocadas —
o que significa, em outras palavras, que a troca cria valores —, alguns paralelos, entdo, podem ser

tracados entre a commodity e a dadiva.

Enfocando as dindmicas da troca, Appadurai propde enxergar a commodity ndo simplesmente
como um tipo de coisa, mas como uma coisa em uma dada situacio (APPADURAI, 2007, p.13).
Segundo o autor, isso significa ver o potencial de commodity existente em todas as coisas, mais do que
buscar uma distingdo mdgica entre commodities e outras espécies de coisas. A oposicdo geralmente
feita entre a dadiva e a commodity se baseia no fato de que, enquanto a dadiva estabelece um lago
entre as pessoas e as coisas e incorpora o fluxo das coisas ao fluxo das relagdes sociais, a commodity
representa a troca livre — moral e culturalmente — de bens por outros bens, troca que é mediada pelo
dinheiro e ndo pela socialidade (APPADURAI, 2007, p.11). O contraste entre uma teoria da
reciprocidade e o mercado de trocas é legitimo; ele estd presente ndo apenas no discurso
antropoldgico como em alguns niveis de nossa realidade social, sendo um deles o museu. Entre a
dadiva e a commodlity, os museus, através dos anos de sua existéncia, foram levados a lidar com as

multiplas variagdes de estados que uma coisa pode incorporar.

O que nos interessa, entdo, ao falarmos em musealizacdo, é uma gramatica das coisas
guardadas pelos museus, e a constituicdo, através de um sistema particular de trocas e de atribuicdo de

valores, da cadeia museoldgica.

As coisas guardadas e por que as guardamos: a performance museal

Ao encenar o valor das coisas, em vez de apresentar as coisas em si, 0s museus ajudam a
demonstrar que os valores sdo construidos socialmente — pelas interagdes sociais e culturais e pelo
préprio processo de musealizagdo — e que eles mesmos, os museus, incorporam valor aos objetos que
coletam e expdem. Como explica Appadurai, nas trocas, os objetos ndo sao dificeis de adquirir por
serem valiosos, mas sdo valiosos na medida em que resistem ao nosso desejo de possui-los (SIMMEL,
1978, p.67 apud APPADURAI, 2007, p.3). No caso das commodities, a distancia criada artificialmente
pelo valor de mercado pode ser suprimida através da troca econdémica, na qual o valor do objeto é
determinado reciprocamente. Desse modo, o desejo por um objeto é satisfeito pelo sacrificio de um
outro objeto, que &, por sua vez, o foco de desejo de outrem (APPADURAI, 2007, p.3). Segundo
Appadurai, ¢ dessa troca de sacrificios que trata a vida econdmica, €, logo, a economia, como uma

forma social particular, “consiste ndo apenas em trocar valores, mas na troca de valores” (SIMMEL,



1978, p.80 apud APPADURAI, 2007, p.4). Nesse sentido, é a movimentagdo das coisas, pelos diversos
regimes de valor no tempo e no espago, que pode fornecer pistas sobre o seu contexto social e

humano.

Portanto, precisamos seguir as coisas mesmas, ja que seus significados varidveis estdo inscritos
em suas formas, em seus usos e percursos. Ao gerar distancias, e construir fronteiras, entre as pessoas e
os objetos, os museus produzem autenticidade — ou o sentido de autenticidade por meio de uma
criagdo artificial da distancia que, as vezes, inexiste. Tracando linhas e limites — imaginarios ou reais —
entre o observador e a “coisa” exposta, os museus posicionam o objeto musealizado fora do alcance
das pessoas comuns, trancados em vitrines, e, por vezes, distanciados propositalmente do olhar do
observador. Com o discurso da inalienabilidade’, os museus fazem da coisa musealizada objeto
inalcancavel do desejo. Nao hd sacrificio capaz de torna-lo trocavel, ja que ndo existe mais como
commodity. O paradoxo estd no fato de que, se por um lado, ao entrar no museu, o objeto perde o
seu valor de uso, por outro, ainda que indiretamente, ndo perde de vista o seu valor de troca. Sempre
haveré estimativas®, na possibilidade de um dia o objeto retornar ao mundo “profano”, ao ser alienado
pela instituicdo que o detém em nome da sociedade, e assim voltando a circular na esfera mercantil - o
que faz lembrar que aquilo que pertence a todos também ndo pertence a ninguém. O valor, portanto,

é construido tanto pela troca quanto por sua impossibilidade.

O valor dos objetos estd permanentemente atrelado ao estdgio de vida em que eles se
encontram e as transacdes de que jé fizeram parte. Sao os homens e as sociedades que estabelecem os
seus destinos, e, consequentemente, determinam os seus valores. Godelier, ao se propor a explorar as
diferencas existentes entre as coisas que vendemos, as que damos, e, enfim, aquelas que ndo devem
ser vendidas ou dadas, mas que sdo guardadas para que as possamos transmitir (GODELIER, 2007,
p.67), constréi um frutifero entendimento da vida social a partir desses trés movimentos distintos. O
mesmo objeto pode, sucessivamente, ser comprado como uma mercadoria, circular como objeto de
uma dadiva ou contradadiva, e, ainda, estar inserido no tesouro de um cla como coisa sagrada, nesse

caso, escapar, por um certo tempo, de toda a forma de circulagdo, mercantil ou ndo mercantil

7 Nos museus, a afirma¢ao da perenidade do patriménio musealizado é acompanhada de um direito irrevogével sobre as
coisas que sdo guardadas para transmitir e que "ndo devem”, em tese, ser alienadas. Essa no¢do da inalienabilidade, muito
presente ainda nos museus europeus, vem sendo questionada, sobretudo por museus e profissionais da América do Norte, e,
em muitos casos, negada pelas préprias institui¢des e seus pensadores no presente.

& O valor econémico do objeto nunca se perde de vista, seja como uma cifra estabelecida pela seguradora responsavel por
ressarcir o museu do investimento na peca em caso de perdas, ou mesmo como um trago do histérico do objeto que também
servird para Ihe agregar valor (ex.: por quanto foi comprada a peca no dltimo leildo em que fora arrematada).



(GODELIER, 2007, p.67). Na visdo do autor, a medida que as coisas atravessam essas fases de existéncia,

elas adquirem valor, e exercem o poder de atuar sobre a vida das pessoas.

Segundo essa teoria, as coisas que ndo se pode vender ou dar, mas se deve guardar — como,
por exemplo, os objetos sagrados -, se apresentam frequentemente como dadivas, mas dadivas que
" s, . . .

os deuses ou espiritos teriam realizado aos ancestrais dos homens, e que seus descendentes, os
homens atuais, deviam guardar preciosamente” (GODELIER, 2007, p.82). Desse modo, esses objetos se
apresentam e sdo vividos como elementos essenciais das identidades dos grupos e dos individuos que
os receberam. Os “objetos sagrados”, ou encenados como sagrados pelos museus, sdo fontes de poder
da ou sobre a sociedade, diferentemente dos objetos de valor, sdo, primordialmente, inalienaveis e

inalienados (GODELIER, 2007, p.83), ou, dito de outra forma, inalienaveis porque inalienados.

Assim, o objeto sagrado é um objeto material que representa o irrepresentavel, que remete os
humanos a origem das coisas e testemunha a legitimidade da ordem césmica e social que sucedeu aos
tempos e aos acontecimentos das “origens”. Um objeto sagrado ndo é necessariamente belo — Godelier
cita o exemplo de um pedaco da “cruz de Cristo”. Ele é mais do que belo, ele é sublime. Com sua
presenca, ele organiza o mundo para além do visivel e da matéria (GODELIER, 2007, p.85). Os objetos
sagrados ndo sdo simbolos por aquilo que dispéem e exibem, ao contrario, sdo vividos e pensados
como a presenca real das poténcias que se encontram na fonte mesma do poder neles investido. Os
objetos sagrados se reportam a uma auséncia e a uma presenga simultaneamente; trata-se da auséncia
e presenca “dos homens que os fabricaram” (GODELIER, 2007, p.86), eles se reportam a presenca
daqueles que estavam na origem dos que os cultuam, e é o poder dessa continuidade que lhes confere

preciosidade.

Tal efeito sagrado do museu é produzido a medida que a performance museal produz
musealidade. Em geral, os museus atuam como se ndo fizessem parte dos processos de atribuicdo de
valor as coisas. Eles interpretam o seu papel como se este fosse meramente o de coletar e expor as
coisas do real que ja possuem valor, e tendem a ignorar que a sua agdo é crucial para estabelecer quao
precioso um objeto pode se tornar. Na corrente contrdria a musealizagdo, a alienagdo de objetos pelos
museus ndo pode ser vista como mera degradagdo, essa é uma maneira de interromper o ato da
performance e de dar aquilo que antes se mantinha guardado como patriménio. A alienagéo significa
uma ruptura com os multiplos lagos que sustentam a musealizacdo, sendo, de certa maneira, uma
violagdo da integridade do objeto em seu estado anterior. Esse processo de transicdo dos objetos, do

qual participam enfaticamente os museus, se desenvolve para que o patriménio, produzido sempre no



caminho de mao dupla entre o dar e o guardar, possa se manter como fluxo, como uma forga simbdlica,

ininterrupta.

As coisas em circulagio: dar, receber e transmitir

Na tentativa de se desnaturalizar a objetividade dos museus e das categorias e classificagdes
por eles criadas, podemos compreender tal instituicdo social em termos de sua autoridade — isto €,
entendendo os museus como produtores de enunciados, detentores de uma fala e de uma acdo
determinadas. Os museus, assim, sdo agentes sociais € atuam sobre os processos de trocas por meio da

musealiza¢io.

Com efeito, deslocar uma coisa de um lugar a outro, alterando a sua vida social - e
consequentemente o seu alcance —, ndo significa aliend-la de um campo de interesses particular, mas
talvez permitir que certos valores deste campo atinjam novos planos sociais inexplorados. Dito de
outra forma, dar ndo significa necessariamente alienar, uma vez que é sé por meio da dadiva que algo
pode ser guardado - seja ela a dadiva de um ancestral que nos é concedida (e nesse caso a énfase esta
no ato de receber), seja aquela que fazemos quando damos algo de nés mesmos (aqui a énfase esta no
ato de dar). Essa concepgao dupla da dédiva, aparentemente contraditéria, é a chave para se entender
o sentido da musealizagdo. Dadivas podem ser trocas entre pessoas diferentes vivendo em um mesmo
tempo, ou entre tempos diferentes quando acreditamos estar recebendo uma dadiva de geracdes
precedentes, ou ainda, em um terceiro caso, trocas entre o mundo dito real e o mundo imaginario,

quando se trata da dadiva dos deuses.

Ao interpretar a teoria social de Mauss, Godelier lembra que as obriga¢des de dar e de
receber se definem na nogao de que somos obrigados a dar porque dar obriga, e somos obrigados a
receber porque recusar um presente equivale a correr o risco de entrar em conflito com aquele que o
oferece (GODELIER, 2007, p.72). Habitado por dois diferentes espiritos, o de quem inicialmente o
possuiu e o seu préprio, o objeto dado estaria investido de dois principios de direito complementares
um ao outro, um direito de propriedade inalienavel e um direito de uso aliendvel. Para o autor, é
precisamente o jogo entre esses dois principios que esclarece a ldgica das trocas do Kula, explorada

inicialmente por Bronislaw Malinowski nas primeiras décadas do século XX.



Ao descrever o complexo sistema de trocas do Kula na Papua-Nova Guiné, afastando-se
notadamente das expectativas sobre um “comércio primitivo”, Malinowski demonstrou que esse
sistema ndo era uma forma precéria de troca (MALINOWSKI, 1961, p.85). Como um sistema de troca
intertribal que acontece por meio de transacdes publicas e ceriménias periddicas, o Kula ndo envolve,
efetivamente, todo e qualquer membro de uma determinada tribo. Ao contrério, ele se da entre

aqueles que detém um estatuto diferenciado dos outros, e ajuda a marcar essa distinggo.

Nesse caso, a viagem de objetos equivale a viagem de pessoas. Quando um objeto do Kula
passa de mdo em mao, o valor dessas trocas esta em qudo longe pode chegar esse objeto, e logo, em
quio longe chega, junto com ele, 0 nome de seu proprietério. E porque as coisas dadas nio sio jamais
desligadas de seu proprietario primeiro que elas portam consigo alguma coisa do seu ser, e através
delas as pessoas se ligam umas as outras. Thomas aponta que o artefato, no caso, ndo ¢ simplesmente
um valioso objeto de troca ou mesmo uma dadiva que cria relagdes de um tipo ou de outro, mas
também um indexador crucial do quanto essas relacdes mesmas foram sustentadas ou desfiguradas
(THOMAS, 1991, p.19). Quando uma coisa € transmitida, ela é invariavelmente alterada, em certa
medida, e jamais voltard a ser o que era antes. Da mesma forma, como demonstrei até aqui, ela nunca
se manterd em um sé estado ou fase de sua existéncia. Essa corrente, contrariando a énfase de alguns
tedricos da cultura material na objetividade do artefato, reconhece exatamente a mutabilidade das
coisas em recontextualizacdo e a face profundamente subjetiva dos objetos. Nesse sentido, os préprios
sistemas de troca adquirem valor — pois é neles que esta a possibilidade de mudanga social e de

reconhecimento identitario.

Se, de acordo com a concepgdo de Godelier, na dadiva o que é cedido pelo proprietario de
um objeto dado ndo € o seu direito de propriedade, mas um direito de uso, isto é, o direito de usar
esse objeto para realizar outras dddivas (GODELIER, 2007, p.81, grifos do autor), pode-se
compreender que o que se di, logo, sdo as multiplas possibilidades de relagdes que os objetos
abrigam em si, e, igualmente, sdo essas relagdes que passam a fazer parte da performance de um
museu ao adquirir um dado objeto. A circulagdo, que envolve coisas e pessoas, e coisas investidas das
pessoas, ilumina a nocdo de que a coisa dada é dada para ser transmitida. Essa transmissdo envolve a
alienagdo da coisa em beneficio de sua transitoriedade, da constru¢do de um percurso que encarna a

prépria sociedade e, a0 mesmo tempo, estad acima dela. Para a Museologia, tal mudanga de perspectiva

? Como lembra Thomas, a ideologia do primitivismo por muito tempo celebrou as sociedades consideradas simples por
exibirem algo que teria se perdido nas “nossas sociedades” pela antftese moderna do progresso. As relagdes de troca foram,
por muito tempo, significativas como um marco nas narrativas evolutivas (THOMAS, 1991, p.7).



representa um deslocamento crucial daquilo que é transmitido para os processos por meio dos quais a
transmissdo acontece. Essa abordagem ird permitir que a realidade social seja estudada a partir de
fatos sociais totais'®, logo, justificando a percepcio de que o patriménio é integral'’, e de que, ao ser
estudado, deve ser percebido a partir de todas as relagdes que ele evoca, mais do que como produto
de uma cultura, de uma natureza ou de uma histéria. E possivel considerar que fendmenos sociais séo
“totais”, ndo porque combinam em si mesmos aspectos da sociedade, mas porque permitem, de certo

modo, a sociedade se representar e se reproduzir como um todo (GODELIER, 2008, p.58).

A partir das premissas apontadas, concluo ndo ser suficiente que as coisas sejam meramente
identificadas como coisas que sdo dadas, coisas que sdo vendidas ou aquelas que sdo guardadas. Elas
devem ser pensadas em conexdo com os contextos politicos e histéricos em que se inserem, e sdo as
mudancas em sua natureza simbdlica que estdo atreladas a sua condicdo de dadiva ou de coisa
guardada — sendo estas categorias permeaveis e complexas. As coisas nas quais os homens se veem
serdo sempre coisas que se deseja transmitir. Mas se elas serdo transmitidas como dadivas, inserindo-se
em um sistema particular de trocas, ou se serdo guardadas para a posteridade, colocando a sua énfase
nas distancias ndo percorridas, de um modo ou de outro, a coisa circulante ou estatica e pertencente a

s6 um individuo ou grupo estar, a sua maneira, produzindo valores e significados.

O objeto guardado informa e também ¢ capaz de alcancar outros contextos sem
necessariamente sair do lugar. Pelo mesmo ato da performance que lhe é investida, uma obra
emblematica em um museu é capaz de viajar o mundo sem perder o seu valor de continuidade com o
local de “origem”, ou mesmo a instituicdo a que pertence, e sem que se altere o valor do encontro in
loco entre o observador e o objeto “original”. Do mesmo modo, uma dadiva pode permitir que o
patriménio de uma localidade ou de um grupo social especifico seja transmitido alcancando novos
perimetros e disseminando uma dada identidade — um poema ou um conto popular, e mesmo um
objeto material, em alguns casos, pode ser dado sem nunca se perder, pode ser guardado no préprio
ato de ser transmitido, porque é guardado ao ser fitado, ouvido, degustado, ao tocar e ao deixar ser

tocado, ao inspirar e ao ser inspirado, ao ser sentido.

Ao nos debrugarmos sobre essa origem social da musealizagdo — ou sobre as especulagdes

tedricas que podemos fazer sobre ela —, somos levados a crer que a dddiva tenha surgido juntamente

1% Sobre a nogio de fato social total explicada por Lévi-Strauss, ver LEVI-STRAUSS, Claude. Introdugio & obra de Marcel
Mauss. p.11-46. In: MAUSS, Marcel. Sociologia e Antropologia. Sdo Paulo: Cosacnaify, 2005. p.24.

! Sobre a nogdo de "patriménio integral”, disseminada entre alguns autores da Museologia, ver SCHEINER, T. C. Imagens do
néio-lugar: comunicacio e os novos patriménios. 2004. Tese (Doutorado em Comunicagio) — Programa de Pés-Graduagdo em
Comunicagdo e Cultura. Universidade Federal do Rio de Janeiro/ECO, Rio de Janeiro, 2004.



com o ato de guardar. Dar e reter sdo inseparaveis na légica do patriménio e das identidades. Com
efeito, o ato da dadiva implica uma escolha, entre aquilo que se da e aquilo que se guarda. E, ainda
neste ultimo caso, o objeto que se guarda é também transmitido, mesmo que ndo possa ser dado. Mas

o que, afinal, se transmite do objeto guardado?

Entrando no mundo do sagrado: a espessura simbélica do objeto de museu

Um outro tema abordado na economia e na moral das dadivas é o dos presentes dados aos
deuses e a natureza (MAUSS, 2005, p.203), que constituem um tipo particular de doagéo. A nogéo de
“oferenda”, como a dadiva entre os humanos e os deuses, também esta prevista na teoria maussiana, de
modo que se introduz a ideia do que pode ser pensado como a forma mais sintética das cole¢des. Esse
primeiro sentido da colegdo esta ligado a um carater especial da dadiva — e ao mesmo tempo essencial,
porque evidencia a sua obrigatoriedade — que diz respeito ao ato de dar aos deuses, aqueles que tudo
possuem, uma oferenda em agradecimento aquilo que deles se pressupde receber. Da mesma forma,
alguns dos povos que Mauss denominou de “arcaicos” reuniam elementos da natureza que a esta eram

oferecidos como agradecimento pela apropriagdo de seus produtos.

E inegéavel que os objetos que um museu guarda podem suscitar um tipo de culto', o que se
manifesta, sobretudo, nas proposicdes admirativas, nos gestos e nos suspiros de deleite que eles
podem provocar, e, ainda, pela decorrente prote¢do aguda dos objetos que sdo investidos de valores.
Por outro lado, um museu, assim como uma colegdo particular, é uma riqueza virtual, pois os objetos
que ele retine sdo, em muitos casos, inalienaveis — o que o distancia particularmente dos tesouros. Esses
dois aspectos dos objetos nos museus, o valor espiritual ou auratico, por um lado, e, por outro, a ilusdo
da auséncia de um valor material e mercadoldgico, dizem respeito a uma posi¢do intermedidria prépria
a esses objetos, localizados entre o humano e o divino. Esses objetos liminares se encontram, assim, na
intersecdo do sagrado e do profano, pertencendo a dois mundos; estao no mundo dos humanos, mas

ndo podem ser tocados por eles.

Com efeito, segundo a teoria de Godelier, os objetos preciosos que circulam nas trocas de
dédivas s6 o fazem porque sdo substitutos duplos, substitutos dos objetos sagrados e substitutos dos
seres humanos. Como os primeiros, eles sdo inalienaveis, mas diferentemente dos objetos sagrados
que ndo circulam, eles circulam. Como substitutos dos seres humanos, eles sdo a sua substancia, o seu

0ss0, a sua carne, os seus atributos, os seus titulos, e suas possessdes materiais e imateriais. E por essa

12 Pomian sugere ser suficiente pensar na Monalisa ou em outras tantas obras-fetiche (POMIAN, 1990, p.185).



razdo que eles podem tomar o lugar dos homens e das coisas em todas as circunstancias em que é
necessario mové-los ou remové-los para se produzirem novas relagdes sociais, de poder, de
parentesco, de iniciagdo etc., entre os individuos e entre os grupos, ou mais simplesmente para
reproduzir os antepassados, prolongé-los, conserva-los (GODELIER, 2008, p.101). E essa dupla
natureza dos objetos preciosos que os torna dificeis de serem definidos ou pensados em um mundo
em que as coisas estdo separadas das pessoas. Por outro lado, os objetos nos museus podem ser
percebidos muito claramente como elos de ligacdo entre o profano e o sagrado, circulando por

universos que sao permeados pelos dois.

Se os objetos preciosos representam um primeiro contato entre o humano e o sagrado, é
através do sacrificio que nos tornamos mais intimos dos deuses. Ao pensar a fungao social do sacrificio,
Mauss e Hubert consideram essa pratica em sua origem como uma espécie de dadiva que os povos
“primitivos” fazem aos seres sobrenaturais aos quais lhes convém se ligar (MAUSS & HUBERT, 2005,
p.9). Segundo os autores, o sacrificio sempre implica uma consagracdo, o que quer dizer que em todo
sacrificio um objeto passa do dominio profano ao dominio religioso, sendo assim consagrado (MAUSS
& HUBERT, 2005, p.15). A consagracao tem a capacidade de se irradiar para além da coisa consagrada,
atingindo até mesmo a pessoa que se encarrega da ceriménia. Nesses casos a coisa consagrada serve

de intermedidrio entre o sacrificante, ou o objeto destinado a receber os efeitos Uteis do sacrificio, e a

divindade.

Considerando essas categorias, discutidas por Mauss e Hubert em diversas sociedades, pode-
se dizer que, ao sacrificar certos artefatos, removendo-os de sua vida util e profana, a musealizagdo cria
intermedidrios entre as pessoas e um mundo percebido como sagrado — a instancia patrimonial. O
didlogo estabelecido, nesse caso, é o de uma sociedade consigo mesma, detentora desse patriménio. A

vitima (o objeto sacrificado) é o intermediario sem o qual ndo ha sacrificio.

Os processos de musealizagdo, assim como os rituais, também ndo acontecem de forma
completamente clara, explicitando-se os critérios utilizados para se chegar a uma selegdo particular dos
objetos retirados do mundo profano. Chega-se, entdo, a consagragdo do objeto no museu — sendo o
termo “consagrar” extremamente disseminado no vocabuldrio das instituicdes. Os objetos
" n A . 7 .
consagrados” se mantém, como vimos, entre duas dadivas, mas sem poderem eles mesmos se fazer
objetos de dadivas. Através do mistério em que estdo imersos esses objetos, nés somos confrontados
com um certo tipo de relagdes do homem com ele mesmo, relagdes que sdo sociais, intelectuais,

afetivas e que se materializam nos préprios objetos (GODELIER, 2008, p.187). Essas rela¢des do



homem consigo mesmo sdo de tal tipo que os humanos sdo levados a ocupar duas posicdes
simultaneamente no espago e no tempo. Como explica Godelier, eles passam a ocupar o lugar dos
imaginarios duplos de si mesmos (GODELIER, 2008, p.188). Tudo se passa como se ndo fossem os
homens que dessem um sentido as coisas, mas como se o sentido, proveniente de algum lugar para
além do mundo dos homens, fosse transmitido pelas coisas aos homens sob certas condi¢des. O autor
explica: “a sintese do dizivel e do indizivel, do representavel e do irrepresentdvel, se realiza em um
objeto, exterior ao homem, mas que exerce sobre os homens, sobre sua conduta, sua existéncia, a
influéncia de maior grandeza” (GODELIER, 2008, p.190, grifos do autor). Os homens se encontram,
finalmente, alienados de um objeto material que ndo é nada mais do que eles mesmos, mas um objeto
no qual eles mesmos desaparecem, um objeto em que estdo contraditoriamente e necessariamente

presentes como auséncias.

Os museus, entdo, realizam ligagdes entre o humano. Sendo assim, eles ndo sdo apenas
responsaveis por gerar distancias entre as pessoas e as coisas, mas também geram aproximagdes por
meio de suas representagdes. Diante do sagrado, os homens se dividem mas ndo se reconhecem nos
seus duplos que, uma vez separados, se revestem diante deles como sendo pessoas familiares e, ao
mesmo tempo, estranhas. De fato, como sugere Godelier, ndo sdo os duplos dos homens que se
revestem diante deles mesmos como estrangeiros, mas sdo os homens eles mesmos que, ao se
dividirem, se tornam em parte estrangeiros a si mesmos, alienados desses seres outros que sdo,
entretanto, uma parte de si mesmos (GODELIER, 2008, p.236). Construimos o sentimento da diferenca
pelo outro exatamente no momento em que nos dividimos. Decorre disso que o guardar ndo é para si
mesmo, mas envolve o sentimento do Outro necessariamente. Guardar sempre envolve um Outro, pois
mesmo quando guardamos algo para nés mesmos, nos vemos como outros na coisa guardada — ela é,

logo, a simbolizacio e a realizagdo da alteridade exteriorizada.

O que hd aqui de relevante para a andlise é que as coisas guardadas, oferendas, objetos
preciosos, talismas, saberes, ritos, afirmam profundamente as identidades e sua continuidade através
do tempo (WEINER, 1992 apud GODELIER, 2008). Mais ainda, elas afirmam a existéncia de diferenqas
de identidade entre os individuos, entre os grupos que compdem uma sociedade, ou que desejam se
situar uns em relacdo aos outros no seio de um conjunto de sociedades vizinhas conectadas por
diversos tipos de trocas (WEINER, 1992 apud GODELIER, 2008). Para Godelier, ndo pode haver
sociedade, ou mesmo identidade que atravesse os tempos servindo de suporte aos individuos assim
como aos grupos que compdem uma sociedade, se ndo houver pontos fixos, realidades que servem de

substratos (provisoriamente, mas de forma durdvel) para as trocas de dadivas ou trocas mercantis



(GODELIER, 2008, p.16). Em outras palavras, para que haja a troca, € preciso que existam patriménios,
que fixam no espaco as identidades das pessoas. Essas realidades patrimoniais, que acontecem dentro
e fora dos museus, mas que sdo organizadas por eles, sdo uma parte importante do mundo sagrado

dos museus, que se entremeia a realidade profana, existindo uma em fungédo da outra.

Considerando que os dois principios inversos devem sempre estar combinados — “trocar e
guardar, trocar para guardar, guardar para transmitir” (GODELIER, 2008, p.221) —, Godelier estabelece
que é preciso em todas as sociedades que, ao lado das coisas que circulam, existam esses pontos de
ancoragem das relagdes sociais e das identidades coletivas e individuais. E precisamente por isso que,
para este autor, o foco da discussdo esta nesses objetos fixos, j& que sdo eles que permitem as trocas e
que fixam as suas fronteiras. Ao contrério da visio de Durkheim que separava muito radicalmente o
religioso do politico, para Godelier, o sagrado sempre teve relagdo com o poder na medida em que o
sagrado é um tipo de relagdo com as origens, e considerando ainda que as origens dos individuos e
dos grupos pesam sobre as posi¢des que estes ocupam em uma ordem social ou cdsmica (GODELIER,
2008, p.236). O sagrado é entdo deslocado, ndo estando mais exclusivamente no campo das religides e

passando a circular por quase todas as esferas sociais.

Quem detém o controle desses objetos consequentemente tem o controle das origens. A
andlise sobre o ato de transmitir nos permite identificar brevemente como o presente se forma na
constante invengdo das origens, e este é dependente, assim, da crenga em uma dada ideia de passado.
Estamos constantemente nos inventando e reinventando nos atos de dar e de guardar. A transmissdo —
e portanto também os patriménios e os museus — tem inicio com a dadiva. Damos aquilo que
desejamos manter como nossos, que desejamos ver retornar ou o que ird ressonar COmo noOsso em

outras instancias sociais; damos o que desejamos ter e o que desejamos transmitir.

Pode-se inferir que o objeto sagrado é um objeto performativo, pois realiza em si mesmo a
sintese de tudo o que uma sociedade deseja apresentar e dissimular de si mesma. Estes objetos, nos
quais o homem estd, ao mesmo tempo, presente e ausente, levam as sociedades e os individuos a se

pensarem, a vislumbrarem a sua prépria estrutura social a partir de um posicionamento diferenciado.

Ainda que parega pouco dizer, enfim, que a musealizagdo faz os museus, esta afirmagdo revela
que os museus sdo apresentagdo e performance, mais do que um agrupamento de objetos mortos para
a sociedade. Essa performance, que em contextos museoldgicos pode ser entendida como fundada na
musealidade — uma espécie de sacralidade, ou teatralidade produzida nas coisas do real a partir de um

olhar exterior —, ¢ um modo de se olhar para as coisas familiares como se elas fossem estranhas, ou,



diferentemente, um modo de fazer com que coisas que parecem exdticas e deslocadas aparentem ser
familiares. E esses dois percursos da musealizagdio ndo corresponderiam aos dois movimentos

maussianos de dar e receber?

Em um cendrio de trocas aceleradas materiais e simbdlicas, o papel dos museus e da
musealizacdo de reter e transmitir adquire cada vez mais um sentido protagonista na intermediagdo de
relagdes sociais. Vivemos um contexto em que as relagdes com o patriménio estdo permeadas por
disputas politicas por autoridade, reivindicagdes de propriedade por populagdes autéctones que
foram historicamente destituidas de autonomia nas escolhas sobre o seu patriménio, e nos vemos
diante do acelerado processo de criacdo de novos museus nos guetos e nas margens dos processos
culturais hegeménicos das mais diversas sociedades. Ao demarcar seu campo de estudo colocando ao
centro a nogao de musealizacdo, a Museologia ndo pode deixar de reconhecer todas as implicagdes
sociais desse conceito no contemporaneo e o sentido da musealidade, como ideia correlata, inventada
como um termo de especialidade para explicar o carater liminar que podemos reconhecer nos objetos

musealizados.
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Capitulo 3:
Quando as cole¢des de museus criam conexdes: reflexdes sobre
Musealizacao e Descoloniza¢do no Musée du Quai Branly

Bruno Brulon'

Resumo

O artigo apresenta uma reflexdo sobre os processos de musealizagdo colocados em pritica pelo Musée
du quai Branly, que tém como objetivo a ressignificacio das cole¢des do citado museu. A
descolonizacdo dos museus que se desenvolveu na Franga a partir da segunda metade do século XX
levou a reinterpretacio de objetos etnograficos como obras de arte. As colegdes etnograficas que
pertenciam ao Musée de I'Homme, criado em 1937, passam a fazer parte de um novo discurso museal
encenado pelo quai Branly, a partir do inicio do século XXI. Estudando o caso especifico do Musée du
quai Branly, a presente pesquisa busca entender a constituicdo da cadeia museoldgica no contexto
francés e traga algumas das caracteristicas inerentes a pratica da musealizaggo.

Palavras-chave
Museologia. Musealizagdo. Cole¢des. Descolonizagdo. Musée du quai Branly.

Abstract

The paper presents a reflection on the musealization processes in the Musée du quai Branly, which aim
to resignify the collections of this museum. The decolonization of museums that took place in France
from the second half of the 20" century led to the reinterpretation of ethnographic objects as works of
art. The ethnographic collections that belonged to the Musée de 'Homme, created in 1937, are
introduced to a new museum discourse performed by the quai Branly from the beginning of the 21
century. The study of the Musée du quai Branly aims to enlighten the constitution of the museological
chain in the French context and it depicts some of the inherent features of musealization.
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Tradicionalmente, os musedlogos do século XXI foram treinados a pensar que as conexdes
humanas, os lagos que estabelecemos entre uns e outros e entre humanos e ndo humanos — isto €, as
coisas — sdo responsaveis por criar as cole¢des de museus. Isso porque em geral sio mesmo as
conexdes que criam colegdes: nossas conexdes com o passado, em primeira instancia nos museus
tradicionais, conexdes com aquilo que nos distingue, com os Outros que definem a nossa ipseidade, ou

com nds mesmos, Nos Museus em que exercitamos as nossas identidades.

O tema proposto pelo ICOM para o ano de 2014 volta o olhar museoldgico do século XXI, que
em alguns contextos passou a ver nas relagdes sociais o objeto primordial dos museus, para as cole¢des
musealizadas, elas mesmas criadoras de conexdes. Nio se trata, com efeito, do retorno a uma
museologia tradicional que coloca no coragdo dos museus as cole¢des de objetos materiais. Ao
contrario, trata-se de um convite a um olhar sobre as cole¢des considerando os lagos sociais que elas

podem gerar.

Estudamos amplamente as implicagdes das realidades sociais sobre as representagdes dos
museus. Mas poucas vezes reconhecemos que os museus, através de suas representagdes — em grande
parte construidas por cole¢des —, também criam, alteram, manipulam, transformam as realidades sociais

ao estabelecerem novos lagos (por vezes, inesperados) entre humanos e ndo humanos.

Museus criam e alteram a ordem social tanto quanto sdo criados por ela. Imaginar que as
relagées sdo ditadas e comandadas pelos humanos e que os objetos nos museus apenas reapresentam
essas relagdes constituintes da realidade ndo enquadrada pela musealizagdo é limitar a a¢do dos ndo
humanos, ou, em outras palavras, a sua agéncia’. Considerando simetricamente a agéncia de humanos e
ndo humanos, como propde o antropdlogo Bruno Latour, tem-se que tudo aquilo que modifica o
estado das coisas ao fazer alguma diferenga é, presumivelmente, um ator na “relagao” (LATOUR, 2005,

p.71).

Sendo assim, pensando em termos de agéncia, ndo hd uma hierarquia estabelecida para
diferenciar sujeitos de objetos, partes integrantes da relacdo tradicional fundadora da teoria
museoldgica vigente. Uma coisa também pode ser estudada como um ator na equagdo sujeito-objeto —

Ou, a0 Menos, COMo um atuante, se ndo apresentar ainda ﬁguragéo. Isso ndo signiﬁca, é claro, que esses

’ O termo em inglés agency usado por autores como Bruno Latour (2007) e Alfred Gell (1998), aqui traduzido como “agéncia”,
ndo possui tradugdo exata para o portugués e significa a agéncia com uma intengdo. Cf. GELL, Alfred. Art and agency. An
anthropological theory. Oxford: Clarendon Press, 1998.



participantes “determinam” a a¢do, ou que “os martelos ‘impdem’ o martelar no prego” (LATOUR, loc.
cit.). Os objetos ndo sdo as causas da agdo humana, mas também ndo sdo meros intermedidrios

existindo apenas em fungdo dela.

E claro que somos nés que criamos as colecdes que figuram nos museus. Todavia, uma vez
criadas, utilizadas e colocadas em performance, as colecdes criam conexdes que sdo delas proprias. E,
por vezes, sdo elas — através de sua agéncia — que determinam as acdes humanas, e ndo o contrario.
Lembremos do papel das reliquias na Europa medieval, em torno das quais se construfam relicarios
luxuosos, em torno dos quais, por vezes, se construiam imponentes catedrais, em torno das quais toda
uma cidade e uma vida social se organizavam®... Eram os peregrinos que seguiam as reliquias e ndo as

reliquias que seguiam os peregrinos. Quem determina a acdo e o percurso de quem?

E buscando entender “a vida social das coisas” (APPADURAI, 2007) que o presente estudo
expde uma reflexdo sobre a construgdo de um enunciado sobre Outros no Musée du quai Branly, que
se reflete de forma contundente nos processos de musealizagdo colocados em pratica por este museu.
A partir desse caso especifico buscaremos entender alguns tragos inerentes a pratica da musealizacio e

compreender a constituicdo da cadeia museoldgica no contexto francés.

Musealizagio e descolonizagio

Uma cadeia museolégica (BRULON SOARES, 2012) é o enquadramento tedrico que podemos
dar as instancias organizadas em cadeia por meio das quais se desenvolve o processo de musealizagdo
que perpassa 0s museus mas que ndo se limita a estas institui¢cdes. Podemos considerar que a cadeia
museoldgica tem inicio no campo, onde os objetos sdo coletados, abarcando todos os processos que
se seguem de identificagdo, classificacdo, higienizagdo, acondicionamento, selecdo, exposicdo, e até a
sua extensdo sobre os publicos, os colecionadores privados, o mercado de objetos, e os diversos

outros agentes indiretamente ligados a ela.

Tendo em seu cerne o principio de um “guardar para transmitir’ (GODELIER, 2007, p.85), a
musealizagdo ¢ o ato de produzir objetos inalienados e inaliendveis, que tém a funcdo de “representar
o irrepresentavel”. Ao eleger artefatos que serdo destituidos de sua fun¢do original, ao “roubar-lhes a
alma dando-lhes uma outra”, a musealizagdo altera a realidade das coisas transformando presengas em

significados. Esses objetos musealizados, podendo ser pensados analogamente aos objetos sagrados e

3 Cf. GEARY, Patrick. Chapter 6. Sacred commodities: the circulation of medieval relics. In: APPADURAI, Arjun. (ed.) The social
life of things. Commodities in cultural perspective. Cambridge: Cambridge University Press, 2007.



preciosos pelo valor que lhes ¢ atribuido, funcionam, segundo Godelier, como objetos de crenga, que
tém natureza imagindria antes de ser simbdlica na medida em que essas crengas possuem sobre a
natureza e sobre as fontes de poder e de riqueza um contetido imagindrio. Segundo o autor, eles
podem ser caracterizados como substitutos simbdlicos dos seres humanos, ou “equivalentes
imaginarios da vida” (GODELIER, 2007, p.71). A musealizacdo, assim, seria fruto desse fluxo imaginario
que, para Godelier, precede as representagdes simbdlicas e pode vir a modifica-las. Pensar os museus
como agentes, portanto, implica vé-los inseridos em uma vasta cadeia de trocas, que é constantemente

atualizada e transformada.

A visita a0 Musée du quai Branly, principal expressio da curiosidade exdtica entre as
instituicdes nacionais da Franga atualmente, constitui uma viagem aos imagindrios formados durante o
vasto perfodo das colonizagdes. Aquilo que o museu apresenta aos seus visitantes é a possibilidade de
exercitar o imaginario colonial em uma viagem cenogréfica e estética para o interior das préprias

concepgoes de alteridade que marcam a relagdo com o patriménio extraeuropeu nesse pafs.

A reencenacio da relacdo colonial no museu, disfarcada na énfase dada ao valor artistico dos
objetos, alimenta a curiosidade do publico e uma suposta “paixdo” pelas artes primeiras, que ainda
buscam legitimagdao como “arte” nos museus da Franca. O Musée du quai Branly representa a sintese
perfeita desse cendrio de transformagdo de valores — transformagdo esta que tem como um de seus
objetivos proscritos o de manter certas expectativas do passado sobre os objetos herdados da
colonizagdo. Nesse processo, um novo sentido do “auténtico” é constituido na reinvengdo de objetos

etnograficos como obras de arte.

No caso da Franga, ndo se pode negar a influéncia da colonizagdo no desenvolvimento dos
museus. Estes foram, por muito tempo, financiados e comandados pelo império colonial, servindo aos
interesses da metrépole. Considerando que a expansdo europeia, particularmente a que se deu no
decorrer do século XIX, teve consequéncias brutais na histéria “alterada” dos povos que ela tocou,
Georges Balandier é um dos primeiros a defender que essa situagdo de submissdo, e a condigdo de
“assujeitamento” que lhe era decorrente, condicionou de forma avassaladora as reagdes e as
identidades desses povos “dependentes”, bem como de outros povos ja emancipados (BALANDIER,
1951, p.5). O conjunto de movimentos posteriores, que buscaram alternativas as relagdes de
dominagdo que decorreram de tal expansio e que foram estabelecidas nesse contexto, pode-se

chamar descolonizagio.



Sendo criados e comandados pelos colonizadores, os museus etnogréficos da metrépole nao
tiveram um contato direto com as populagdes das colonias que tomavam como objetos de estudo.
Além de definir um contexto politico complexo e de deixar uma heranca de relacdes desiguais entre as
diferentes populagdes e “civilizagdes”, em particular entre o dito Ocidente e o restante do mundo, a
situagdo colonial*, como definida por Balandier (1951), provocou uma dificuldade interpretativa das
populacdes estudadas com implicagdes politicas por parte dos antropdlogos e dos museus. A distancia
entre a metrépole e suas colonias estabeleceu uma distancia epistemoldgica entre a antropologia dita
“cultural” e a antropologia “aplicada” (BALANDIER, 1951, p.6), de modo que havia uma dificuldade
recorrente em se pensar as coisas — e, entre elas, os objetos dos museus — nos contextos dos quais
foram retiradas. Seria somente com o desenvolvimento progressivo de uma consciéncia pés-colonial
sobre o saber antropoldgico e as praticas museoldgicas que essas instituicdes, marcadas pelo
colonialismo, seriam confrontadas com outros meios de adquirir conhecimento sobre esses povos
através de praticas comunicativas que, segundo Johannes Fabian (2001, p.176), demandavam que
ambos os lados fossem capazes de “transcender os confins de suas culturas alcancando um solo

comum, ou transitando, [...] indo e vindo entre as superficies em que se fixavam”.

Autodefinido como “o lugar onde as culturas dialogam”, o quai Branly foi constituido como

instituicdo-agente pela democratizacdo das estéticas extraeuropeias.

E a partir da disseminagdo, na Franga, do pensamento de Claude Lévi-Strauss, que muitos
autores apontam o marco de uma revolugdo intelectual para a antropologia, quando é inaugurado o
estruturalismo®. E impossivel deixar de destacar que nesse ponto da histéria dos museus etnograficos,
estes tém o seu desenvolvimento marcado pela trajetéria particular de Lévi-Strauss. Ao reformular o
pensamento antropoldgico de sua época, ele acaba por gerar, indiretamente, uma restauragdo
definidora da pratica museogréfica, tornando-se, ele mesmo, um agente da cadeia museoldgica

francesa.

Um projeto museolégico singular do final do século XX seria responsavel por desencadear um

amplo processo de reflexdo. A ideia do colecionador e marchand Jacques Kerchache® (1942-2001), de

* A nocio de “situagdo” ndo corresponde aqui aquela proveniente da filosofia existencial. Ela se refere, como explica
Balandier, a nogdo encontrada em autores das ciéncias sociais como H. Wallon que utilizou a expressao “situagdo colonial”, ou
como em G. Gurvitch, sob o nome de “conjuntura social particular”, ou mesmo na nogdo de “fenémeno social total” (ou fato social
total) na obra de Marcel Mauss. Ibidem, p.38.

* Cf. DOSSE, Francois. Le moment ethnologique dans la culture francaise. Le débat - Histoire, politique, société. n. 147, nov.-
déc., p.100-111. Gallimard, 2007. p.100.

¢ Galerista e amante das artes primitivas, Kerchache realizou numerosas viagens de estudos entre os anos 1958 e 1980, na
Africa, na Asia, nas Américas e na Oceania, tendo produzido um inventério critico de grandes cole¢des de esculturas. A partir
de 1960 ele abre uma galeria de Belas Artes em Paris, na qual iria expor desde arte contemporanea as artes primitivas. Nesse



criar um novo museu dedicado as artes primitivas, obedecendo a um modelo de museu de arte ja
estabelecido na Franga, seduziu o presidente francés Jacques Chirac (1932-) que fez do projeto, desde
1995, uma das maiores realizagdes de sua presidéncia. Segundo Chirac, a quem foi atribuido o epiteto
de "advogado dos esquecidos”, a instituicdo inteiramente dedicada as artes e as civilizagdes da Africa,
Asia, Oceania e Américas nasce de uma vontade politica de “fazer justica as culturas ditas
extraeuropeias” (CHIRAC, 2007), reconhecendo o lugar que estas ocupam na heranga cultural da
Europa. Contudo, a critica da maior parte dos especialistas diz respeito ao fato de o universalismo
pretendido por Chirac se aplicar apenas as culturas desaparecidas ou situadas fora da histéria, e de
todo modo sem relagao de nenhum tipo com aquelas do presente®. Em outras palavras, o Outro nio é
bom para se pensar, nessa perspectiva eminentemente levistraussiana, se ele ndo for percebido como

selvagem, como primitivo, objeto distante.

Nesse sentido, pode-se observar uma confusdo de épocas nas exposicdes que se define
marcadamente no seio do Musée du quai Branly através do uso da Australia como continente primeiro
da arte, mas onde objetos vistos como primitivos podem ser colocados ao lado de obras de arte
contemporanea (aqui definida pela contradicdo de uma arte atual vista como primitiva). A negacio da
contemporaneidade estd, assim, no principio do funcionamento do museu porque a desativa¢do dos
fcones da arte tribal é o que torna a alteridade consumivel pelas elites de forma ampla, o que explica a

conquista de um vasto publico pela instituicdo nos ultimos oito anos.

Como é celebrado pelo diretor da instituicdo, Stéphane Martin, o Musée du quai Branly esta
hoje, apds seus primeiros anos de existéncia, entre as quatro institui¢des culturais mais visitadas de
Paris, com 1,35 milhdo de entradas a cada ano (MARTIN, 2011, p.8). Esse feito expressa o sucesso da
universalizagdo das artes primeiras no cendrio cultural francés, fazendo com que os objetos coletados
nas col6nias sejam vistos atualmente por um publico mais amplo do que aquele que frequentava as
galerias do Musée de I'Homme® no passado. Assim, ao fugir da perspectiva cientificista sobre os
objetos, o novo museu induz o seu publico a desenvolver um olhar sobre as obras expostas que néo se

limita @ mera visdo das pecas, mas que é balizado por uma imaginagdo estética sobre elas.

periodo ele conheceria André Breton, que exerceu grande influéncia sobre o seu pensamento e as suas praticas. A partir dos
anos 1970 ele participaria de diversas exposi¢des importantes no mundo, como curador, especialista ou consultor.

7 " ‘avocat des oubliés”, como se referiu a ele Francois Fillon, em homenagem a Chirac, em novembro de 2011. Le Figaro, 24
de novembro de 2011. Disponivel em: <www.lefigaro.fr>. Acesso em: 23 de dezembro de 2011.

& Cf. AMSELLE, Jean-Loup. Rétrovolutions. Essais sur les primitivismes contemporains. Paris : Editions Stock, 2010, p.62.

¢ Emblemdtico museu de etnografia frances, criado em 1937, no Trocadéro, a partir da reformulagéo das cole¢des do antigo
Musée d'Ethnographie du Trocadéro. A ideologia que sustentou essa instituicio desde os anos 1930 colocava em primeiro
plano o culto a ciéncia, particularmente a nova ciéncia do homem, difundida por Paul Rivet e Marcel Mauss, em seus aspectos
fisicos e morais.



A criagdo do Musée du quai Branly significou, pois, a consequéncia mais evidente da
transformagdo pela qual passaram os museus etnograficos no final do século XX. Tendo estabelecido,

desde “Race et Histoire™®

na década de 1950, que uma cultura sé pode ser considerada Outra “em
relacio a uma segunda que lhe faz espelho, através de uma relagio de diferenciagio e reflexo” (LEVI-
STRAUSS, 1952), Lévi-Strauss iria se colocar contra a representacdo dos povos de culturas diferentes
da europeia como uma realidade etnografica em si mesma, isso porque, segundo ele, "um museu
etnogréafico ndo podia mais, como em sua época, oferecer uma imagem auténtica da vida das
sociedades as mais diferentes da nossa” (LEVI-STRAUSS, 1996). A partir desta afirmacio ele iria

autorizar os procedimentos da cadeia museoldgica colocada em pratica em nome do projeto de um

museu para as artes primeiras.

O que da a coeréncia ao Musée du quai Branly ndo é, como era o caso do Musée de I'Homme,
uma utopia intelectual enraizada na conjuntura politica dos anos 1930, mas sim uma nogao que estaria
mais préxima da ordem dos mitos, a de que a ideia de “Artes primeiras” permite conciliar exigéncias
contraditérias (L'ESTOILE, 2007, p.251). O lugar da imaginagdo esta reservado neste museu dos
Outros: as sombras, o mistério e o jardim planejado para produzir distancias simbdlicas autorizam ao
publico compor a sua prépria imagem idealizada da viagem ao universo que se pretende

desconhecido.

Diante de uma crise do olhar, os museus etnograficos, que ja haviam perdido o monopdlio da
etnografia, passam a questionar o seu papel, e os grandes museus etnogréficos franceses sao levados a
repensar a sua fungdo. Aqui vale lembrar que, se na Franca o lugar consagrado da etnologia durante a
maior parte do século XX eram os museus, no resto do mundo o processo de legitimagdo desta

disciplina escapava a cadeia museolégica desde o final do século XIX'".

A medida que o exdtico se torna cada vez mais familiar, sio postas em pratica formas extremas
de se experienciar as diferencas. A “viagem no ser”, em vez da “viagem do ser”, é preferida. Busca-se
mais a proximidade com si mesmo — e com as préprias sensacdes — do que o encontro com um Outro

distanciado.

1% “Raga e Histdria”.

"' A razdo para a especificidade da etnologia francesa é, para alguns autores, o fato de a antropologia fisica, ligada aos museus
de histéria natural, ter mantido certa primazia no quadro das ciéncias até as décadas de 1920 e 1930, quando seria criado o
Musée de 'Homme. Por muito tempo perdurou uma rivalidade no cenario intelectual francés, entre esta antropologia ffsica,
por um lado, que lidava com fatos mesurdveis e portanto estava mais préxima de ser reconhecida como ciéncia, e a etnografia
mais “amadora”, ou a descri¢do das culturas, por outro, que precisou “criar” os seus testemunhos, através dos objetos
etnograficos nos novos museus (CONKLIN, 2002, p.262).



A vida dos objetos e a vida de um museu

O museu é um fluxo de coisas, esta pode parecer uma afirmativa desafiadora, porque denota a
natureza transitéria de nossa propria realidade social. Um museu — como uma coisa social, em si mesmo
- pode ser pensado e desconstruido de maneiras variadas, através de diferentes arranjos. Aqui foi
escolhido entender os museus de acordo com o conjunto de suas praticas expressas em uma cadeia
museoldgica que é produtora de enunciados e de valores nas sociedades, e ndo meramente a partir da

representacdo idealizada que, algumas vezes, fazemos deles.

No caminho inicial em dire¢io ao platéd das colecdes'?, espago onde estdo expostas as colecdes
permanentes de objetos da Africa, Asia, Oceania e Américas, no Musée du quai Branly, somos levados
a confrontar as nossas préprias expectativas sobre o que estd por vir. Uma longa rampa curvilinea
conduz o visitante ao coragdo do museu, o preludio da “viagem” proposta, na qual os quatro
continentes “extraeuropeus” se encontram em um mesmo discurso e em uma sé performance. A
grande rampa da ao visitante a oportunidade de refletir; a0 mesmo tempo em que ela é simplesmente

o meio para se chegar as cole¢des, ela seduz o publico, e envolve a percepgdo e os sentidos.

Isso acontece porque, ao longo da vasta extensdo percorrida por aqueles que decidem
embarcar na viagem museal, foi colocada, a partir do ano de 2010, uma instalagdo do artista escocés
Charles Sandison, encomendada pelo museu para ocupar o espaco. A obra de arte contemporanea
que leva o nome de “La Riviére” contém em si a intengdo explicita de convidar o publico a uma “viagem

no tempo e no espago, nos imaginarios dos povos ndo europeus”"

. Ao subir a rampa, o visitante é, a
cada passo, envolvido no fluxo do rio de palavras retiradas da exposicdo de longa duragdo do museu,
projetadas de modo a fazer da distancia (fisica), entre a entrada do museu e as suas cole¢des, um

caminho a ser interpretado.

Compde-se nesse processo uma nova no¢do do objeto etnogréfico™, construido e
reconstruido no olhar distanciado, que a todo tempo “faz acreditar” numa autenticidade inventada ao

provocar a imaginagdo.

'? Denominagao dada pelo museu, em francés, “plateau des collections”.

" Texto explicativo sobre a obra “La Riviere"no Musée du quai Branly.

* Na época em que escreveu o seu ‘Manuel d'ethnographie”, Marcel Mauss afirma, nos “comentérios preliminares”, que a
etnografia comparada sé terd algum efeito de valor se ela “se fundar sobre comparagdes de fatos e ndo de culturas”. A
principal fonte para estas comparagdes era o objeto etnografico coletado pelos etnégrafos no campo, de acordo com os
critérios prescritos por pensadores como Mauss e Marcel Griaule. MAUSS, Marcel. Manuel d’ethnographie. Paris : Editions Payot,
2002, p21.



Estd posta uma contradi¢do aparente no projeto, e ela é uma das chaves para se entender a
no¢do do auténtico nos museus etnograficos: se por um lado, o conceito de obra de arte estd em
grande parte ligado a nogdo do tnico e do objeto insubstituivel, por outro, contrariamente, o objeto
etnografico deve ser da ordem do comum - ou, a0 menos, é o que prescreviam os manuais de
etnografia destinados a servir de base para as missdes etnogréficas que compuseram historicamente as

colegdes do Musée de 'Homme, que figuram hoje nas vitrines do quai Branly.

A questdo da autenticidade de obras de arte para as ciéncias sociais remete recorrentemente a
longa discussdo que opde a ciéncia ao prazer estético. A partir da suposi¢do disseminada segundo a
qual a andlise cientifica poderia destruir a especificidade da obra de arte e a sua contemplagio
(BOURDIEU, 1998, p.10), tem-se colocado como um grande desafio o de se pensarem objetos
etnograficos como arte. Estes, desproblematizados nos olhos de colecionadores e marchands, foram
foco de criticas incisivas a partir do momento em que o projeto do Musée du quai Branly passou a ser
divulgado e, mais ainda, quando o museu abriu as suas portas em 2006. Tendo adotado a linguagem
artistica como a principal via de comunicacio para tratar de objetos etnograficos, o museu das “artes
primitivas” ou “primeiras” deu inicio a um grande campo de debates colocando em prética uma

tentativa explicita e eloquente de se “descolonizarem” cole¢des através da arte.

A afirmacdo da irredutibilidade da obra de arte, que supostamente a impede de ser explicada
pela ciéncia, se justificaria no fato de aquela escapar indefinidamente a qualquer forma de explicagao
(GADAMER, 1991, p.197 apud BOURDIEU, 1998, p.10). Todavia, se considerarmos, como o faz
Bourdieu (1998, p.15), que o amor sensivel pela obra de arte pode se realizar através de um tipo de
“amor intellectualis rei”, como uma forma de assimilagdo do objeto ao sujeito e de imersao do sujeito
no objeto, de modo que um se vé submetido ao outro pelos sentidos e também pela mente, entdo,
pode-se pensar que a andlise cientifica das condi¢des sociais da produgdo e da recepcdo da obra de
arte, ao contrario de reduzi-la ou de destrui-la, pode servir para intensificar a sua experiéncia. Assim,
chega-se a uma antes improvavel acepcdo da ciéncia como meio através do qual se poderia

compreender a obra de arte, ou, a0 menos, compreender a sua adoragdo.

Com efeito, o que ¢ colocado agora no primeiro plano das pesquisas em sociologia da arte ndo
é algo interior a arte (abordagem tradicional centrada nas obras), nem exterior a ela (abordagem
socializante centrada nos contextos). O que interessa €, na verdade, o que produz a obra de arte e o
que é produzido por ela (HEINICH, 2008, p.28). Isso quer dizer que a obra passa a ser percebida como

qualquer outro elemento de uma sociedade. Assim, a sociologia — particularmente a francesa e a



americana — vai considerar nio mais a arte e a sociedade, nem a arte na sociedade, mas a arte como
sociedade, interessando-se pelo funcionamento do meio em que se formam a arte, seus autores, suas
interagdes, sua estrutura interna. O que significa dizer que ela ndo concede mais um privilégio de
principio as obras selecionadas pela histéria da arte, mas que se volta, segundo essa corrente,
igualmente para os processos dos quais elas sdo a causa ou a resultante. Isso quer dizer, ainda, que
qualquer obra é digna de ser estudada como arte, se assim for considerada. A andlise socioldgica,

entdo, engendra uma epistemologia da linguagem artistica e da experiéncia produzida por ela.

A arte como linguagem

A linguagem da arte permite ao Musée du quai Branly associar mundos distantes, amalgamar
culturas que antes haviam sido separadas pela etnologia e pelas salas e vitrines dos museus
etnogréficos ditos classicos. Se no Musée d’Ethnographie du Trocadéro”, bem como no Musée de
'Homme, a arte estava incorporada a etnografia, sendo estes museus de etnografia também fontes de
inspiragdo para os artistas; ao contrario, no Musée du quai Branly a légica é inversa: é a etnografia que
estd incorporada na arte, caracterizando um museu de arte que pode servir de centro de pesquisa
para etndgrafos. Servindo simultaneamente a arte e a etnologia, o quai Branly se apresenta como
plataforma, permitindo-se ser usado por diversos agentes. O museu-plataforma é visto como centro de
gravidade para abordagens e agéncias distintas (ainda que controladas) e variadas experiéncias sobre

o patriménio musealizado.

Por outro lado, assim como a arte torna possiveis experiéncias diversas, é preciso constatar que
a arte também exclui. Como uma linguagem dominante, a linguagem artistica nos museus europeus —
como ja demonstraram Bourdieu e Darbel (2011 [1969], p.104) — opera como uma ferramenta de
distingdo. Segundo os autores, partindo do fato de que a obra de arte se apresenta como uma
individualidade concreta que ndo permite jamais que se deduzam os principios e as regras que
definem um estilo, a aquisicio dos instrumentos que tornam possivel a familiaridade com a linguagem
artistica sé se opera por meio de um longo processo de familiarizagdo, que atravessa a educagdo. A
“ilusdo do gosto puro e desinteressado”, que ndo depende sendo de uma subjetividade e que ndo tem

por finalidade sendo o deleite, é revelada pela correlagio das praticas estéticas com a pertenca social e

1> Primeiro grande museu etnogréfico criado na Franga, pelo americanista Ernest-Théodore Hamy, em 1878, que antecederia,
apés diversas mudangas no projeto museografico, o Musée de I'Homme.



os "habitos sociais do gosto”, a “distin¢do” pela posse de “bens simbdlicos” (educagio, competéncia,

linguistica ou estética) (HEINICH, 2008, p.73).

Nesse sentido, o Musée du quai Branly ¢ um museu voltado para a elite francesa reificar o seu
“gosto” por um género de arte que agora encontra o seu espago de legitimagdo e de permanéncia.
Para os ingénuos, os leigos ou os ndo introduzidos as “artes primeiras”, resta apenas o espago para a
imaginagdo pura, por vezes transitéria e pouco significativa — que ja é bastante, se esta ndo tivesse

direcionada para a imaginacio dos “Outros” como “selvagens” relegados ao “fim do mundo™'

. Assim,
Bourdieu (2009, p.14) chama a aten¢do para o fato de que as relagdes de comunicagdo, que sdo por
exceléncia relagdes de trocas linguisticas, sdo também relagdes de poder simbdlico, que excluem ou
incluem pessoas em determinados processos sociais, gerando uma hierarquiza¢do do mundo social. Se
o gosto pelo belo é o resultado de uma racionalizagdo, de uma emogao suscitada pela decifragdo da
arte como arte (isto é, uma inteligibilidade da arte), entdo, para os ndo iniciados, a experiéncia serd

exclusivamente sensorial, correndo o risco, no caso do quai Branly, de se basear nos estereétipos do

SENSO comum.

Por fim, o objeto no museu se encontra duplamente qualificado ja que este ndo pode ser
definido somente como museu de arte, ou como museu de ciéncia ou de etnografia. E um museu
etnografico, que esta baseado na etnografia para assegurar a “justica” da entrada de um objeto na
cadeia museoldgica, mas que recorre, por outro lado, a arte para que estes mesmos objetos estejam
"_ - n 3 ~ A e a
ajustados” entre si mesmos e em relagdo ao olhar do observador contemporaneo — que ja ndo busca a
fidelidade da ciéncia, mas que se atrai, em grande medida, por uma beleza familiar das pecas

“exdticas”.

A arte como experiéncia

A partir do momento em que o préprio trabalho etnogréfico passa a ser visto como subjetivo e
a experiéncia do etnégrafo como impossivel de ser representada por objetos, deixa de existir uma
hierarquia de valores entre o objeto de arte e o objeto etnografico, isto €, um ndo é mais legitimo do
que o outro, ja que as duas categorias se referem a distintas formas de se imaginar a diferenca. O que
existe, de fato, sdo situagdes ou encontros em que o espectador pode experimentar o auténtico a
partir do contato com uma obra. A museologia da apresentacdo, das técnicas expositivas, vem, de um

certo modo, relativizando o valor do original e chamando a atengdo para seus substitutos — virtuais,

¢ O “but du monde” como uma ilusdo de grande representatividade na cultura francesa, desde nos museus até na televisao.



materiais, falsificagdes das mais diversas naturezas — de modo que o objeto musealizado é muito mais

apresentagdo e discurso do que matéria auténtica.

As pesquisas e entrevistas realizadas por Brigitte Derlon e Monique Jeudy-Ballini (2008) com
colecionadores das artes primeiras revelaram que o sentimento que desperta uma obra em exposi¢do
ndo depende necessariamente de sua autenticidade, mas da percepgio de que ela seja auténtica. No
caso das artes primeiras, a emogao diante do objeto — qualificada como estética — é aquela suscitada
pelos objetos através de sua percepcdo sensivel, mobilizada, sobretudo, pela visdo, pelo toque e pelo
odor (DERLON & JEUDY-BALLINI, 2008, p.54), isto é, a simples consciéncia de sua presenca. Tal
emogao é considerada primeira porque, antes de qualquer racionalizagdo, ela opera sensivelmente no
sujeito confrontado com o objeto, dando a alguns o sentimento de estar sendo reenviado a
experiéncia de uma relacdo primordial com o mundo (DERLON & JEUDY-BALLINI, 2008, p.56). Os
objetos, assim, sdo portadores de mundos imaginados, e a sua “verdade” depende tanto da sua

capacidade de evocar estes mundos como da capacidade do observador de imagina-los.

Nesse sentido, o segredo “guardado” nos objetos pode produzir um efeito de coisa sagrada
no observador - efeito este que ¢ possivel de ser evocado através da arte. Constituida, notadamente,
de tudo o que se pode ignorar a seu respeito, a parte secreta do objeto também ¢ feita daquilo que o
seu detentor (ou o observador, nos museus) imagina da sua fun¢do primeira, religiosa de preferéncia,
que faz dele um mediador com o intangivel. Portanto, ao abolir os contextos na apresentaciao dos
objetos, o Musée du quai Branly abre espago para a imaginagdo e a criacdo produzindo novas conexdes
com colegdes ja conhecidas do publico; como resultado dessa abordagem, no caso deste museu, aquilo

que é imaginagdo pode ser naturalizado como realidade.

Diferentemente da maioria das experiéncias intelectuais, a experiéncia artistica serd de tipo
afetivo, mas ela ndo implicara a abolicdo dos sujeitos no encontro com o objeto, j& que ndo se trata de
uma experiéncia meramente contemplativa, mas de uma resposta ao contato com a arte. O objeto,
pois, ndo é estritamente uma coisa: no museu-teatro, ele pode se tornar uma realidade mascarada,
presa a sua definicdo material restrita. Dito de outro modo, é a vontade de se conhecer o que esta por
detras do objeto (que ndo equivale a uma busca real por esse conhecimento) que nutre um lago
mistico que o observador pode estabelecer com ele. Se, por sua vez, o conhecimento do contexto
original do objeto pode ser, eventualmente, prejudicial a experiéncia estética, a razdo ndo é a da sua

incompatibilidade com o distanciamento necessario do espectador, mas, inversamente, o fato de ele se



opor ao "investimento fantasmatico do colecionador” (DERLON & JEUDY-BALLINI, 2008, p.100) ou do

visitante de um museu. E preciso o desconhecimento para se poder imaginar e sonhar.

A experiéncia estética, assim, contém em si um paradoxo, sendo ela também uma experiéncia
cognitiva que requer a falta de conhecimento como premissa. Ela se beneficia do espago existente entre
o cognitivo e o emotivo para se tornar em si um modo de conhecimento. Ela é uma experiéncia
simultaneamente afetiva e analitica. Ao mesmo tempo em que as artes primeiras demandam uma
liberdade cognitiva, muitas vezes, algum conhecimento sobre a obra pode ser necessario para dar asas
a imaginagdo. Nesse sentido, existiria uma congruéncia entre o conhecimento estético intuitivo de um

objeto e a sua significagdo anterior de tipo etnoldgico.

Contrariando uma ideia de universalizagdo da experiéncia artistica, no campo estabelecido a
partir da interagdo entre aquele que percebe e aquele que é percebido, a compreensdo da obra
suporia “a capacidade de se deixar afetar por ela’, instantaneamente e de modo evidente, entdo a
experiéncia estética das artes primeiras ndo estaria completamente livre de um tipo de
condicionamento social como pensaram inicialmente os surrealistas. Com efeito, o que ndo consideraram
aqueles que “inventaram” o quai Branly é que, para se permitir “tocar” pelas obras, é preciso pertencer a

uma categoria especifica que esta predisposta a desenvolver um certo imagindrio sobre elas.

O presente texto teve como objetivo ndo o de buscar uma defini¢do para o "auténtico”, mas
sim o de investigar como, por meio de que conexdes com o real, este vem sendo encenado no Musée
du quai Branly atualmente. Ao inventar um novo estatuto para o objeto etnogréfico, o de obra de arte,
a museologia do quai Branly produz uma nova concepcéo da autenticidade. Nela as diferentes formas
de autentificacio podem ser cruzadas e combinadas de maneira irrestrita, e o processo de
ressignificacdo esta invariavelmente ligado a agéncia das colecdes, produzida ao longo de uma histéria

de musealizacio e descolonizacio.
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Capitulo 4:
Estudo de uma colecdo: estabelecendo nexos

Laura Abreu’

O artigo apresenta o estudo realizado a partir de duas obras da colecdo de gravura italiana do Museu
Nacional de Belas Artess/MNBA. O trabalho teve como foco mapas de Roma Antiga executados por
dois dos mais reconhecidos gravadores do Renascimento italiano: Pirro Ligorio e Etiénne Dupérac.
Reune, inclusive, informacgdes sobre as atividades de impressdo e edicdo de gravuras de reproducio e
cartograficas, bem como de publicagdo de livros, na Roma dos séculos XVI e XVII. O trabalho procurou,
também, demonstrar a importancia da realizagdo de pesquisas em museus e, em particular, no acervo
do MNBA, que possui obras raras e de notavel interesse. Essas instituicdes sdo proprietarias de
conjuntos de obras — fontes de informagdo em potencial -, cuja relevancia pode ser revelada, tanto no
contexto cultural do Brasil quanto do exterior, ao se tornarem objetos de investigacdo, sobretudo
quando se estabelecem conexdes com outras obras e contextos.

Colegdo. Histéria da arte. Gravura. Cartografia. Arte italiana.

This article presents a study of two works from the collection of Italian prints of the Museu Nacional de
Belas ArtessMNBA. The work focused on maps of Ancient Rome ran by two of the most recognized
engravers of the ltalian Renaissance: Pirro Ligorio and Etiénne Dupérac. Even gathers information about
the activities of printing and editing reproduction prints and cartography besides publishing books in
the sixteenth and seventeenth centuries in Rome. The study also demonstrate the importance of
conducting research in museums and in particular the collection of the MNBA, which includes rare and
remarkable interest works. These institutions are joint owners of works - potential sources of
information - which relevance both in the cultural context of Brazil and abroad, may be revealed if they
are objects of investigation, especially when establishing connections with other works and contexts.

Collection. History of art. Print. Cartography. Italian art.

! Historiadora da Arte, mestre em Histéria do Brasil pelo IFCS/UFR] e curadora da colegdo de gravura do Museu Nacional de
Belas Artes.



Acervos de museus guardam um patriménio cultural e histérico que possui em si um rico
manancial de informagdes e, a partir da leitura de suas obras, individualmente ou em conjunto,
proporcionam inimeras possibilidades de conexdes, de sentidos e nexos que podemos criar e
estabelecer. Das obras que compdem o acervo do Museu Nacional de Belas Artes (MNBA), no Rio de
Janeiro, apresentamos um estudo feito, em especial, sobre uma gravura de autoria de Etienne Dupérac,
artista nascido na Franga e que viveu e trabalhou na Itlia por longos anos no século XVI. A obra
representa uma vista em perspectiva da cidade de Roma, com seus antigos monumentos, tratando-se
de uma reimpressao feita pelo editor Giacomo De Rossi, provavelmente entre os anos de 1639 e 1691.
O mapa de Dupérac faz parte de uma colecdo de gravuras estrangeiras pertencentes ao MNBA. Esse
conjunto totaliza aproximadamente 1.800 obras de autores de diversas nacionalidades e épocas. Nesse
contexto, a gravura italiana’ estd representada, atualmente, por 216 obras. Desconhecemos, até o
momento, a forma pela qual essa obra deu entrada no acervo do museu. Possivelmente pertenceu a
Academia Imperial de Belas Artes (AIBA), que a legou a Escola Nacional de Belas Artes, tendo sido

transferida ao Museu em 1937.

A origem do acervo do MNBA remonta a época do Brasil Império, quando, em 1816, aportou
no Rio de Janeiro Joaquim Lebreton, trazendo um conjunto de obras de autores europeus. A essa
colegdo se reuniram aquelas deixadas no Brasil por D. Jodo VI quando retornou a Portugal, em 1821.
Esse acervo foi reunido na AIBA e acrescido de muitas outras obras ao longo do tempo (prémios de
viagem, envios de pensionistas, doagdes, algumas compras, entre outros), e assim, foi sendo formada
uma colegdo que, anos mais tarde, passou para a guarda do MNBA, quando criado em 1937. Parcela
desse acervo ficou sob a responsabilidade da Escola de Belas Artes e encontra-se hoje sob a gestao e

guarda do Museu D. Jodo VI.

A autoria do antigo mapa de Roma, aqui mencionado, é de Etiénne Dupérac (Stefano Du Perac
em italiano, ¢.1535-1604), arquiteto, pintor e gravador francés que iniciou sua carreira artistica em
Veneza e se instalou em Roma, em 1559, permanecendo na cidade por 20 anos, trabalhando como
desenhista de vistas, ruinas arqueoldgicas, monumentos e mapas da cidade, até 1578, quando retornou

definitivamente a Franca. Dupérac trabalhou para diversas casas impressoras de Roma, entre elas,

? A Unificag3o da Itdlia deu-se em 1861, quando Victor Emanuel Il foi proclamado rei da Itdlia. Ocorreu apds um periodo
histérico conhecido como Il Risorgimento. Entretanto, Veneza sé foi incorporada em 1866 e Roma em 1870, transformando-
se, No ano seguinte, na capital do pafs. Mas, somente em 1929, com a criagdo da cidade-estado do Vaticano, dando fim a uma
disputa de territério entre o governo italiano e o papado, completou-se a formagdo do estado italiano. Antes de 1861, o
territério, hoje italiano, era fragmentado em diversos reinos e cidades-estado. No entanto, decidimos adotar as terminologias
“artistas italianos” e “gravura italiana” ao nos referirmos aos artistas e obras que datam desde o século XVI, com o objetivo de
simplificar a nossa abordagem.



destacamos a de Antoine Lafréry e a de Giacomo De Rossi, tendo sido também autor de muitas
gravuras, inclusive daquela que reconstituiu o projeto que Michelangelo Buonarroti realizou para a
Basilica de Sdo Pedro no Vaticano. Entre as obras mais conhecidas de Dupérac, encontra-se o mapa de
Roma Antiga, feito a partir da perspectiva do “voo de passaro”, que oferecia uma vista mais ampla da
cidade. Esse recurso inovador fora amplamente utilizado no século XVI, e um dos primeiros artistas a
utiliza-lo foi Pirro Ligorio, que desenhou mapas de Roma com tamanha riqueza de detalhes que

influenciou muitos outros autores, inclusive Dupérac.

ETIENNE DUPERAC (Bordeaux, Franga 1525 - Paris, Franca 1601). "Perspectiva da cidade de Roma e seus antigos monumentos
desenhados cuidadosamente", 1639/1691. Reimpressdo. buril, 105 x 156,3 cm. Montagem feita no computador. Acervo
Museu Nacional de Belas Artes/IBRAM/MinC

O mapa que pertence ao museu contém a inscricdo que identifica, em latim, Stephanus Du
Perac (Etienne Dupérac) como autor e Excudebat Romae Jo. Jacob de Rubeis (Giovanni Giacomo De
Rossi) como editor em Roma. A obra retine oito pranchas numeradas de 2 a 5 e 8 a 11.7 Essa
numeracao se refere a posicao da gravura em seu conjunto, orientando sua montagem. Esse fato sugere

a existéncia de outras quatro com as numeracdes 1, 6, 7 e 12, que o museu ndo possui. A auséncia

* As oito gravuras de Etiénne Dupérac do acervo do MNBA possuem os niimeros de registro de 5172 a 5179.
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dessas imagens dificulta a datagdo da peca. Entretanto, sabemos que Giacomo De Rossi fez uma nova
reimpressdo e edi¢io’, entre os anos de 1639 e 1691, periodo provavel da obra do MNBA. O mapa é
apresentado pela jun¢do de quatro pranchas na parte superior e outras quatro na inferior. Na prancha
numero 11 existe uma inscricdo em latim que, entre outros dados, nos diz que a obra, dedicada a
Carlos IX, rei de Franga, foi resultado de 15 anos de estudo das ruinas e monumentos da antiga Roma e

de textos literdrios sobre o assunto. A primeira impressdo desse mapa data de 1574, o ano de

falecimento do soberano.

ETIENNE DUPERAC (Bordeaux, Franga 1525 - Paris, Franga 1601). "Perspectiva da cidade de Roma e seus antigos monumentos
desenhados cuidadosamente”, 1639/1691. buril, 54 x 36,8 cm (area impressa); 74,7 x 52,7 cm (suporte). Reimpressdo.
Colegio Museu Nacional de Belas Artes/IBRAM/MInC — autorizagdo n° 23/2014.

Imagem de cada uma das oito gravuras de Etienne Dupérac, que retratam a vista em perspectiva da cidade de Roma.

As matrizes do mapa de autoria de Dupérac, cuja propriedade atual nio foi possivel identificar
até o momento, provavelmente pertenceram ao editor Lafréry que teve a sua cole¢do adquirida pela

familia De Rossi, proprietaria de uma das mais importantes casas impressoras de Roma, durante vérias

* Editor era aquele que contratava e pagava um artista para realizar a obra gravada e depois se ocupava de sua venda.
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geracdes. Esta, por sua vez, fez reimpressdes dessas matrizes. E importante salientar que esta pratica foi
muito comum durante séculos. Inclusive, as novas edi¢bes, geralmente, eram acrescentadas novas
imagens feitas em matrizes gravadas com modificacdes ou ampliacdes e mesmo inscrigdes que

identificavam as novas tiragens, com informagdes da nova data, casa impressora etc.

O trabalho grafico de Dupérac tornou-se uma fonte documental da cidade de Roma em finais
do século XVI, com seus monumentos, bens arqueoldgicos da antiguidade classica e da prépria
arquitetura dos anos 500. Suas gravuras fazem parte da famosa colecdo de vistas de Roma, organizada

por Antoine Lafréry: Speculum Romanae Magnificentiae (Espelho da Magnificiéncia de Roma).

O MNBA também possui um exemplar do mapa de autoria de Pirro Ligorio, impresso
inicialmente entre 1552 e 1553, por Michele e Francesco Tramezzino (editores e impressores atuantes
em meados do século XVI em Veneza e Roma). Do mapa, intitulado Anteiquae [sic] Urbis Imago
Accuratissime ex vetusteis Monumenteis Formata (Imagens antigas da cidade de Roma ..)
originalmente composto de 12 pranchas, o museu possui 11 delas’, exemplar reimpresso® em 1773 -
data que estamos atribuindo a obra do museu —, por Carlo Losi (1757- ¢.1805), gravador e impressor
italiano que trabalhou em Roma, numa oficina na Via Condotti. Losi era interessado na reimpressao de
gravuras do século XVI e XVII, especialmente pranchas topogréficas. O mapa em seu conjunto mede
129,8 x 147,8 cm. E também conhecida a existéncia de uma segunda matriz desse mapa, gravada, a
partir da obra original de Pirro Ligorio, por Jacobus Bos (1549-c.1580), artista flamengo atuante em
Roma, contratado por Antoine Lafréry para executar essa tarefa. Estas matrizes foram reimpressas

entre 1820 e 1830 por Giovanni Scudellari.

Pirro Ligorio nasceu em Népoles por volta de 1514 e morreu em Ferrara, em 1583. Pintor e
arquiteto, chegou a Roma em 1534, para aprofundar seus estudos. Foi ainda engenheiro e arquedlogo,
interessado na histéria de Roma Antiga e seus vestigios arqueoldgicos, e nomeado responsavel pela
supervisdo dos antigos monumentos da cidade pelos Papas Paulo IV e Pio IV. Com a morte de
Michelangelo, em 1564, Pirro Ligorio assumiu, como arquiteto, a Fabrica de S&o Pedro, nos trabalhos
de construgdo da basilica. Entretanto, foi destituido do cargo quatro anos mais tarde, acusado de
modificar o projeto de Michelangelo. Além dos trabalhos de arquiteto na cidade e de seu interesse
pelas ruinas e achados arqueoldgicos de Roma, realizou em gravura um mapa reconstituindo a cidade

romana com seus relevos, templos, monumentos etc., com uma riqueza de detalhes até entdo ndo

® As 11 gravuras de Pirro Ligorio do acervo do MNBA possuem os nimeros de registro de 5361 a 5371.
¢ Conforme informagdo na cértula impressa no canto superior da primeira prancha.



praticada e com a utilizacdo da nova perspectiva do “voo de péassaro”. Estudioso de Roma Antiga,

deixou também vérios manuscritos, além de diversas publica¢des sobre o assunto.

E relevante destacarmos o fato de que ao longo do processo de estudo dessas obras
identificamos muitas correlagdes entre elas, desde a natureza documental da gravura em tempos
passados, sua importancia como propagadora de imagens e conhecimento, até a prépria histdria das
casas impressoras que, além de imprimirem e editarem as gravuras, faziam de seus proprietdrios
grandes colecionadores de matrizes e gravuras desde o Renascimento. Nessa linha de investigagdo,
constatamos que o editor do mapa de Dupérac, Giacomo De Rossi, pertenceu a uma das mais
importantes familias do ramo na ltdlia, por isso, fomos em busca dessas informagdes partindo da
histéria do Istituto Nazionale per la Grafica, em Roma, que possui um acervo de relevante importancia

para a histdria da gravura italiana e universal.

Na ltdlia, em 1975, foi criado nominalmente o Istituto Nazionale per la Grafica, instituicdo
subordinada ao Ministério dos Bens e Atividades Culturais, responsavel pela conservagéo, catalogagdo
e divulgacdo do patriménio grafico do pafs. Possui uma histéria que remonta ao ano de 1633, data em
que um importante impressor e editor italiano, Giuseppe De Rossi (1570-1639), abriu uma gréfica em
Roma, passando a adquirir matrizes de gravura de autores renomados e contratando outros para
reproduzir imagens das obras de arte célebres da época. Seu filho, Giovanni Giacomo De Rossi (1627-
1691), herdou a oficina na Via della Pace, perto da Piazza Navona, e seu acervo, passando mais tarde a
seu filho Domenico De Rossi (1659-1730), que continuou a obra e o trabalho de seus antepassados. Ja
nesse periodo a colecio da familia De Rossi reunia a maior concentragio de matrizes calcogréficas’ e
sua oficina detinha quase que o monopdlio de impressio e edicio de gravuras e livros de Roma. A
colegdo original, foram incorporadas outras de renomados impressores/editores de diferentes épocas,
como aquela origindria de Antoine Lafréry (1512-1577), francés que se instalou em Roma e abriu
oficina de impressdo por volta de 1530, tendo se associado mais tarde a outro editor famoso, Antonio
Salamanca (1479-1562), que foi o responsavel pela recuperagdo de um grande nimero de matrizes
apés os desastres ocorridos por ocasido do Saque de Roma® incluindo as matrizes do artista
Marcantonio Raimondi (1475-1534), reconhecido como aquele que transcreveu as obras do

renascentista Rafael Sanzio (1483-1520) para a gravura, divulgando-a para além de suas fronteiras.

7 Entende-se por calcografia as gravuras realizadas sobre matrizes de metal.

# O Saque de Roma é considerado um dos acontecimentos mais violentos vividos no Renascimento quando, em 1527, Roma
foi invadida, saqueada e pilhada por soldados luteranos (Lansquenetes) liderados por Carlos V. Além da tragédia que causou
muitas mortes e destrui¢do, o episédio interrompeu e dispersou a atividade dos gravadores, muitos conseguindo abandonar a
cidade. As oficinas foram saqueadas e inimeras matrizes de cobre foram danificadas ou derretidas para fazer projéteis.



Salamanca deu um novo impulso ao mercado grafico no inicio do século XVI, realizando inimeras
reimpressdes das matrizes que reproduziam monumentos e ruinas de Roma, além de pinturas de
grandes mestres, e fazendo a edi¢do de importantes livros contemporaneos. Foi por ocasidgo da unido
desses dois grandes impressores/editores que nasceu a maior oficina de cartografia do século, um dos
ramos da gravura que foi amplamente desenvolvido. Pela primeira vez se desenhou a planta da cidade
de Roma com os relevos mais préximos aos reais e se apresentou uma nova perspectiva de visdo, a
chamada “volo d'uccello” ou “voo de passaro”, proporcionando um olhar mais abrangente sobre a

cidade com suas ruas, monumentos, igrejas, pragas, arenas, muralha etc.

No século XVIII, toda essa preciosa heranga que reunia numa sé colecdo inUmeras matrizes e
gravuras de autoria de artistas como Cornelis Cort (c.1533-1578), Jacques Callot (1592-1635), Pietro
Santi Bartolli (1635-1700), Marcantoni Raimondi (c.1480-c. 1534), Annibale Carracci (1560-1609),
entre muitos outros, encontra-se nas maos de Lorenzo Filippo De Rossi que, em 1738, vendeu-a ao
Papa Clemente Xll, sendo criada assim a Calcografia Della Reverenda Camera Apostolica. A colegao
contava entdao com aproximadamente 7.000 matrizes. Ao longo dos anos, a Calcografia Camerale,
como era também chamada a nova instituicdo, continuou a contratar artistas para reproduzirem
importantes afrescos, pinturas e monumentos, além de adquirir obras para enriquecer seu patriménio,
como ¢é o caso da colecdo, comprada em 1838, que reunia o conjunto integral conhecido das matrizes
gravadas por Giovanni Battista Piranesi (1720-1778). Trabalharam para a Calcografia outros artistas de
renome como Francesco Bartolozzi (1725-1815) e Raphaello Morghen (1758-1833), entre muitos
outros. Em 1826, foi instituida na Calcografia Camerale uma comissdo da qual faziam parte os artistas
Tommasso Minardi (1787-1871), Vincenzo Cammuccini (1771-1844) e Alberto Thorvaldsen (1770-
1844), que tinham por competéncia a escolha dos desenhos que seriam gravados e a supervisdo

técnica do trabalho.

Em 1870, a Calcografia Camerale foi transferida para o patriménio estatal da ltdlia com o nome
de Calcografia Nazionale, recebendo a designacio de Istituto Nazionale per la Grafica a partir de 1975.
E importante citar que ja no século XVI, na Europa, a gravura tinha fundamental importéincia na medida
em que gravadores, de apurada técnica e trabalhado talento, reproduziam as obras em pintura,
escultura e arquitetura para ilustrar raros e preciosos livros e divulgar a arte pelo mundo. Eram assim
realizadas as gravuras conhecidas como de “reprodugdo”. O fato de copiarem e reproduzirem em
edi¢des numerosas, geralmente em técnicas sobre metal, ndo Ihes tirava o mérito da qualidade do
trabalho de gravacdo. Eram maos hédbeis e talentosas que reproduziam a obra original (afrescos em

tetos, pinturas em tela e madeira, esculturas em marmores gregos e romanos, por exemplo) com fiel



perfeicdo. A gravura se expandiu como uma rica e poderosa forma de divulgacdo das obras dos
grandes mestres, cujo deleite do original era restrito a poucos e seletos grupos.” Nesse contexto, a
familia De Rossi investiu em sua oficina comprando colecdes de grandes concorrentes do mercado e
contratando importantes artistas atuantes na Itdlia para continuar a producdo de imagens, tornando-as

disponiveis para circularem, alcan¢ando outros artistas, escolas e academias de arte.'

Foi interessante constatarmos que, da época das atividades das oficinas de impressao e edigdo
de gravuras e livros da familia De Rossi, em Roma, foram identificadas algumas gravuras na cole¢do do
MNBA, entre elas o mapa de Etiénne Dupérac. A parte as gravuras selecionadas para este artigo,
existem outras igualmente importantes que enriquecem de forma singular e especial o acervo do
MNBA, que, por sua vez, além de representar com peso a histéria da arte brasileira, possui também

uma colegdo de arte estrangeira de relevante expressdo.
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Capitulo 5:
Olhares sobre a colegdo de arte africana do Museu Nacional de
Belas Artes

Daniel Barretto'

A entrada da colecdo de arte africana no Museu Nacional de Belas Artes do Rio de Janeiro, na década
de 1960, imprime uma nova concepgdo para o acervo do museu, ampliando as possibilidades de
discussdo a respeito da formagdo da cultura brasileira e suas matrizes. Propde-se observar a
possibilidade de reconhecimento da necessidade de ampliagdo do discurso institucional. Trata-se de
uma pesquisa, ainda em desenvolvimento, de atualizacio e revisio de um conjunto de obras,
observado menos pelas suas particularidades individuais e mais pelo seu sentido de aquisicdo e
representatividade numa instituicdo de carater nacional. Por meio de um levantamento histérico das
exposicdes desse acervo e de uma revisdo bibliografica das publicagdes da prépria instituicdo, ainda
ndo exaustivo, procedeu-se a observacdo e andlise desses documentos, constatando-se a construgdo
de um olhar que, mais ou menos interessado, em momentos diferentes da gestao do museu, atingiu
amitude um novo ponto de partida fundamental para o estudo dessa colegdo.

Colegio. Arte africana. Alteridade. Cultura brasileira.

The entrance to the collection of African art at the National Museum of Fine Arts in Rio de Janeiro, in
1960, gives a new design for the museum's collection, expanding the opportunities for discussion about
the formation of Brazilian culture and their origins. We propose to observe the possibility of
recognizing the need to expand the institutional discourse. This is a research, still in development, of a
number of works, less noticed by their individual characteristics and more by their sense of acquisition
and representation at an institution of national character. Through a historical survey of exhibitions of
this collection and a literature review of publications of the institution, not exhaustive, we proceeded to
the observation and analysis of documents, noting the construction of a look that more or less
interested, at different times of the museum management, often reached a new starting point to study
this collection.

Collection. African art. Alterity. Brazilian culture.

! Curador do Museu Nacional de Belas Artes do Rio de Janeiro. Graduado em Museologia pela Universidade Federal do
Estado do Rio de Janeiro e Mestre em Letras pela Pontificia Universidade Catdlica do Rio de Janeiro.



Conjeturas e antecipagoes

Ao observar a colegdo de arte africana do Museu Nacional de Belas Artes (MNBA), importa
buscar alcangar as primeiras € mais essenciais interrogagdes. E, como se trata de colegdo, de conjunto, e
ndo de coisas isoladas, fossem elas artisticas ou ndo, cabe perguntar sobre sua origem, sua formacéo e,
sobretudo, sobre os olhares que deram ou deixaram de dar sentido a esta reunido de objetos. Talvez
ainda mais importante, buscar o sentido que se tentou construir, considerando-se, primeiramente,
tratar-se de uma colecdo sob a guarda do Estado brasileiro. Inicialmente, pensando sobre suas origens,
a interrogacdo sobre essa fragao do acervo do MNBA partiu de um interesse que tendia a recair sobre
o acontecimento de uma colegdo privada que é incorporada ao patriménio publico, de como esse
olhar particular construido, que carrega uma ideia daquele conjunto, é reinserido num discurso mais
amplo e de interesse nacional. E, particularmente no caso dessa colegdo, tendo sido comprada de um
diplomata, caberia abordar a questdo da prépria agdo diplomatica, ndo tanto pela vertente politica,
mas preferencialmente pela indissociavel vertente cultural de que tais missdes se revestem, promotoras
que quase sempre foram da circulagdo de ideias e de objetos de arte. Assim, a jornada comegaria por
observar os diplomatas enquanto agentes culturais, ou da vocagdo cultural da qual se pode revesti-los.
E perguntar-se-ia sobre a particularidade de tais aquisicdes: se se enquadravam numa estratégia de
constituicdo de cole¢des de arte, passando pelo colecionismo particular anterior, ou seja, por uma
politica de aquisi¢do. No entanto, € justamente diante da pergunta sobre um comportamento interno a
instituicdo, ainda e sempre valida, que entdo se esvazia a questdo anterior a entrada da cole¢do no
museu, passando a prevalecer um outro questionamento sobre a trajetdria dessa cole¢do dentro da
instituicdo, desde sua entrada. Uma pergunta, certamente mais inquietante, que leva ao cerne da
responsabilidade que é a guarda de um acervo no ambito federal: Que olhar(es) a prépria institui¢io
conseguiu construir sobre um recorte estrangeiro de seu acervo na tentativa de compreensdo de uma
cultura nacional brasileira; quando ocorreu(ram), de quem foi(ram) esse(s) olhar(es) e como ele(s)

definiu(ram) um caréter para a colecdo de arte africana?
""Nés” e os outros

Antes mesmo de tratar da cole¢do, ha que se encarar um dado incontornavel, que é justamente
a condi¢do de “estrangeira” na qual ela permanece. Sendo, sem duvida, de cariter extranacional,
produto cultural identificado e referenciado, com farta bibliografia que corrobora os resultados de
pesquisas desenvolvidas no escopo do trabalho institucional ao longo dos tltimos 50 anos, é essa uma
condicdo que, do ponto de vista ético-profissional, ndo deve ser considerada secundariamente. E a tal

ponto ela deve ser observada, que no item seis do Cédigo de Etica do ICOM, quando trata do



principio, essa é uma condicdo de objeto de reflexdo e evidenciagdo ao dizer que os acervos “refletem
o patriménio cultural e natural das comunidades de onde provém”, e que, assim sendo, seu carater

pode “envolver fortes referéncias a identidade nacional, regional, local, étnica, religiosa ou politica”.

Estrangeira, porém forte referéncia a identidade nacional, a cultura africana, entendida mesmo
como uma das matrizes na formagdo do ethos brasileiro, e por vezes em seus aspectos mais enraizados,
reside em uma zona exemplar do multiculturalismo. Exige, assim, daquele que a observa uma postura
aberta e inclusiva, disposta a posicionar-se diante da evidéncia material de um “outro”, sabendo da
fragilidade das barreiras, que parecem a beira do rompimento, que o separam de uma nogdo de “nés”".
Nesse sentido, é exemplar o partido que toma Julia Kristeva frente a nogdo de estrangeiro para uma
tomada de posi¢do ao enfrentar tal complexidade de relagdes entre esse “néds” brasileiro e um “outro”
africano. Partindo da instancia linguistica e discursiva, territério por exceléncia da tedrica bulgaro-
francesa — cujas raizes do pensamento sdo irrigadas pela formacio estruturalista —, para a construgdo
do entendimento de “estrangeiro”, é necessario passar pelo sentido de “nés mesmos”. Este “nds”
demarca, territorializa, uma ideia, um domfnio de identidade e de unido, que se da por semelhanca. E é

a essa unido que se confere a diferenca do “estrangeiro”. No entanto, cada “eu” desse "nés” nao ¢
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apenas a célula, a unidade, que determina a integridade dessa particula, mas, inserido nesse “nds”,
também a problematizagdo, a alteridade questionadora de qualquer tentativa de emolduramento, de
delimitagdo a qualquer expansdo desse espaco celular. A cada vez que um “eu” se ergue, é sempre um
outro "eu” que pode se enunciar em um “nds”, é sempre uma unidade diferente daquela outra. Assim,
a capacidade de aglutinagdo de um "nés” sé existe, sé é possivel, quando o “eu” se faz “outro” e o
“outro” se torna plural, fazendo com que, para que seja possivel enunciar um “nés”, ocorra sempre um
apagamento, um deixar escapar das particularidades essenciais daqueles “eus” em processo de

agregamento. O “nés” de Kristeva pressupde a alteridade e a dinamicidade do “eu”.

Estranhamente, o estrangeiro habita em nés: ele é a face oculta da nossa identidade, o espago
que arruina a nossa morada, o tempo em que se afundam o entendimento e a simpatia. Por
reconhecé-lo em nds, poupamo-nos de ter de detestd-lo em si mesmo. Sintoma que torna o
“nés” precisamente problematico, talvez impossivel, o estrangeiro comega quando surge a
consciéncia de minha diferenca e termina quando nos reconhecemos todos estrangeiros,
rebeldes aos vinculos e as comunidades (KRISTEVA, 1994, p.9).

E essa dinamica interna do "nds” que referenda a abordagem do estrangeiro na obra de
Kristeva. “Cada 'eu’ de nds se reporta a um 'tu' que €, virtualmente, um novo 'eu’, que pode converter o
primeiro 'eu’ em outro 'tu' e em 'ele” (MOURAQ, 2003, p.60). Assim, Kristeva sugere, tendo em vista
essa mobilidade do “nds”, que ndo se coisifique, ou endureca, fixe, essa ideia, ou melhor, essa

estranheza de estrangeiro. Essa estranheza ndo deve ser engessada tanto quanto a estranheza inerente
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ao “nés”, pois ela é intermindvel nas suas multiplas facetas, desdobrando-se continua e

indefinidamente.

Nos ainda é unidade de significado e, isolado, é significado fechado, um modo de conferir
permanéncia a estranheza do estrangeiro. Nés é o “em si” da estranheza, a estranheza
abstrafda das diversas mutagdes enunciativas a que estd sujeita. Sem querer fixar a estranheza
do estrangeiro, Kristeva a faz percorrer todas as dire¢des possiveis de um mesmo nés,
tornando-a, paradoxalmente, um universal (MOURAQ, 2003, p.61).

Na esteira das preocupagdes de Kristeva, o ndo menos contemporaneo e, sem duvida, mais
préximo a discussdo das realidades culturais brasileira e africana, encontra-se Alberto da Costa e Silva,
incansavel figura na paisagem das pesquisas e dos exercicios de compreensio da importancia da Africa
para o Brasil. Para ele, a histéria da Africa, ou mesmo das varias Africas, anterior, concomitante e
posterior ao periodo do trafico negreiro, faz parte da histéria do Brasil. Ha, de acordo com sua visao
do problema, toda uma histéria do oceano Atlantico, uma histéria de questdes comerciais e politicas,
do avanc¢o da navegacdo e, também, de migracdes, tendo sido elas consentidas ou forgcadas. Contudo,
haveria também uma outra longa e importante histdria, que viria, aos poucos, sendo descortinada. “A
dos africanos libertos e seus filhos, a dos mulatos, cafuzos, caboclos e brancos que foram ter ao
continente africano, retornaram ao Brasil, voltaram A Africa ou se gastaram a flutuar entre as duas
praias” (SILVA, 2001, p.237). Seriam, sem duvida, os conflitos entre estados originarios africanos, as
vicissitudes internas de suas politicas, assim como a necessidade de fortalecer exércitos, que
determinaram grandemente a proveniéncia dos escravos mandados para o Brasil. Para Costa e Silva, a
histéria do escravo comeca antes do embarque em navios negreiros e a histéria da Africa seria
importante para os brasileiros porque ajudaria, justamente, na explicagdo de sua prépria histéria. “Mas
é importante também por seu préprio valor e porque nos faz melhor compreender o grande
continente que fica em nossa fronteira leste e de onde proveio quase a metade de nossos

antepassados” (SILVA, 2001, p.240).
Uma breve recuperagio da cultura africana como matriz cultural brasileira

Darcy Ribeiro, em O povo brasileiro, historiciza, a respeito dos afro-brasileiros, quanto aos
grupos culturais que desembarcam em terras americanas, tendo como primeiras referéncias as ja
distantes pesquisas no campo da inaugural antropologia brasileira, cedo preocupada em entender a
formagdo de seu povo, de Arthur Ramos, na década de 1940, e Nina Rodrigues, ainda na década de
1930. Sdo trés os grandes grupos: o das culturas sudanesas, representado principalmente pelos
Yoruba, pelos Dahomey e pelos Fanti-Ashanti; os islamizados, representado pelos Peuhl, pelos
Mandinga e pelos Haussa; e o terceiro grupo, de tribos Bantu. Apesar de considerar que a contribui¢do

cultural do negro, exclusivamente nesse momento origindrio da formagéo cultural brasileira, tenha sido



pouco relevante, e mais passiva que ativa, ele afirma sua importancia magna pela presenca tanto como
massa de mdo de obra, trabalhadora, “[...] como por sua introdugdo sorrateira mas tenaz e continuada,
que remarcou o amalgama racial e cultural brasileiro com suas cores mais fortes” (RIBEIRO, 1999,
p.114). No entanto, essa heranga africana, racial e cultural, juntamente com parcela indigena, € que, no

entanto, daria uma “singular fisionomia” a cultura brasileira.

A empresa escravista, fundada na apropriacdo de seres humanos através da violéncia mais crua
e da coer¢do permanente, exercida através dos castigos mais atrozes, atua como uma mé
desumanizadora e deculturadora de eficicia incomparavel. Submetido a essa compreensio,
qualquer povo é desapropriado de si, deixando de ser ele préprio, primeiro, para ser
ninguém ao ver-se reduzido a uma condigdo de bem semovente, como um animal de carga;
depois, para ser outro, quando transfigurado etnicamente na linha consentida pelo senhor,
que é a mais compativel com a preservagio de seus interesses (RIBEIRO, 1999, p.118).

Mantendo-se humanos, apesar de um sistema opressor, eles resistem a engenhosa
desconstrucdo cultural. Contudo, ndo seria possivel um povo passar por tal histéria sem as marcas de
tamanha violéncia. Seriamos nés, brasileiros, a carne do supliciado e a mdo do algoz ao mesmo tempo,
carregando em brutais diferencas sociais que perduram por séculos as cicatrizes de um passado cruel

no momento mesmo de sua formagao.

Ciente do modo como € inserido esse homem africano no contexto da formacio da cultura
brasileira, Kabengele Munanga, professor de Antropologia da Universidade de Sdo Paulo e um dos
curadores da exposicdo dedicada a arte afro-brasileira na Mostra do Redescobrimento, no texto do
catdlogo, dedica-se frontalmente a pergunta sobre o que pode ser uma arte brasileira, herdeira direta
de matriz africana, questdo fundamental porque é em um contexto de discussdo da arte em que se
insere o acervo do MNBA. Na busca por responder tio diretamente, ressalta que a questdo que se
coloca é descobrir nessa produgdo a melhor maneira de descrevé-la em relagdo a produgédo nacional.
Entender essa africanidade, como ela persiste, é fundamental para redefini-la. A transplantagdo de
africanos escravizados no Novo Mundo operou uma ruptura com a estrutura social original. A
continuidade dos elementos africanos recontextualizados ou as novas formas que se criam ainda
impregnadas dessa africanidade estdo intimamente ligadas a esse corte. Ou seja, ndo ha como falar em
arte afro-brasileira ou mesmo em arte brasileira influenciada por matrizes africanas sem considerar a
histéria de uma sociedade arrancada de seu espaco: “[...] o problema que se coloca em primeiro lugar
¢ o de compreender como tantos elementos culturais africanos puderam resistir ao rolo compressor
do regime servil” (MUNANGA, 2000, p.99). E completa dando a entender que essa continuidade e
recriagdo nunca foram integrais, ja que a totalidade da estrutura social também ndo é transplantada.
Assim, se algumas formas s3o recriadas, outras se perdem por completo, ndo tendo razdo de ser na

nova realidade cultural. Ainda que ndo seja de imediato, e em uma relagdo assimétrica, os africanos



escravizados percebem as caracteristicas e elementos estruturais da nova condicdo para criar as
estratégias necessdrias, por meio de algumas semelhangas fundamentais, de modo a manipular esses

elementos para dissimular e resistir, abolindo assim sua morte integral.

Partindo de uma visdo mais ampla, podemos imaginar e representar a arte afro-brasileira como
um sistema fluido aberto, que tem um centro, uma zona intermedidria e uma periferia. No
centro do sistema situamos as origens africanas desta arte, ilustrada por algumas obras cuja
origem étnica é conhecida [...]. Na zona intermedidria do sistema, para a qual essa arte
imigrou por motivos histéricos [...] situamos o nascimento da arte afro-brasileira, uma arte
que, além das caracterfsticas africanas, sempre em processo de criagdo, recria¢do e
reinterpretagao, integrou novos elementos e caracteristicas devido aos contatos estabelecidos
no Novo Mundo com outras culturas, num universo que as vezes ultrapassa as fronteiras
nacionais. [...] Na periferia do sistema, situamos obras e artistas que, sem reunir todos os
atributos essenciais das artes africanas tradicionais, receberam algumas de suas influéncias, seja
do ponto de vista formal, seja do ponto de vista tematico, iconografico e simbdlico, obras cujo
imagindrio artfstico pode, de uma maneira ou de outra, remeter ao mundo africano, embora
integrando nitidamente caracteristicas da arte ocidental, indigena, ou outras, que formam o
mosaico e o pluralismo da arte brasileira (MUNANGA, 2000, p.109).

A entrada das colegées de arte africana, indigena e popular no Museu Nacional de Belas Artes

Segundo Diretor do MNBA, entre 1961 e 1964, José Roberto Teixeira Leite, em sua gestdo,
procede a compra de algumas cole¢des que serdo importantes para entender uma nova maneira de
pensar, de conceber o que deve ser a colegdo do museu. Sdo compradas, em 1963, 440 pecas de um
total de 633 hoje, do que compde a chamada cole¢do de arte popular e, em 1964, 28 de um total de
51 obras que fazem a colegdo de arte indigena. Além disso, e que mais nos interessa, sdo adquiridas,
também em 1964, 101 das 111 obras que integram a cole¢do de arte africana, tendo sido compradas
97 deste primeiro nicleo de 101, e apenas quatro doadas pelo Governo do Senegal. Essa compra, do
diplomata Gasparino da Mata e Silva, que retoma a ideia inicial do movimento do privado ao publico
(o interesse de Estado) e a entrada em um museu de arte sdo fundamentais para conceber uma
hipdtese dentro de uma compreensdo mais ampla do que é patriménio nacional e quanto ao papel do
museu em sua missdo de salvaguardar a meméria artistica erudita nacional, ou mesmo uma extensdo do
que se considera essencialmente artistico para o ambito cultural, etnogréfico. No decreto-lei n° 25 de
30 de novembro de 1937, que organiza a protecdo do patrimdnio histérico e artistico nacional, é clara
a distingdo entre o que se considera etnogréfico e arte erudita, territério este por exceléncia do acervo
do MNBA, cabendo, segundo seu artigo 4°, que serdo inscritas, no Livro do Tombo Arqueoldgico,
Etnografico e Paisagistico, as coisas pertencentes as categorias de arte arqueoldgica, etnografica,
amerindia e popular, e no Livro do Tombo das Belas-Artes, as coisas de arte erudita nacional ou

estrangeira.



Apesar do curto periodo de gestdo, Teixeira Leite, quase 30 anos depois da criagdo do museu,
da uma guinada radical no que deve ser lido na colecio de um museu nacional de arte brasileira, de
modo que se possa considerar o que ha de mais representativo para uma compreensdo formativa e
integral, fugindo de critérios preestabelecidos que, diante de uma revisdo tedrica entdo mais recente,
mais contemporanea, tendiam a caducar. Tamanha é a importancia do movimento que, voltando ao
Cédigo de Etica do ICOM, redigido bem depois da acio de Teixeira Leite, no seu item 2.9, que trata
de aquisi¢des estranhas a politica de acervos de um museu, é dito que essas aquisi¢des que fogem a
uma politica estabelecida de um museu s6 devem ocorrer em situagdes excepcionais. Se hoje, para
alguns, pode parecer natural o surgimento dessas linhas de aquisigdes em uma instituicio que
pretendeu e ainda pretende discutir as questdes de uma arte nacional, certamente, em 1964, esse
acontecimento tem algo de extraordinario, observando-se ainda o percurso dessas cole¢des nos 50
anos que decorreriam até hoje. Certamente, para por em acdo um movimento dessa envergadura, foi
preciso a Teixeira Leite a determinagdo de um olhar agudo, informado e, principalmente, aberto as
contribui¢des a cultura nacional para além de preceitos eruditos, europeizados e académicos, que

eram a coluna vertebral da missdo institucional.

A prova de que essas discussdes quanto aos elementos formadores de uma tal cultura
brasileira ja estavam, de certa forma, assentadas no campo museolégico ¢ a criacio do Museu do Indio,
em 1953, pelo antropdlogo Darcy Ribeiro. No entanto, trazer esses elementos de modo a
problematizar objetivamente uma especifica no¢do de arte brasileira é um novo passo no

desdobramento mais complexo do jogo de rela¢des culturais presentes no Brasil.

Ainda que a clareza dessas questdes na gestdo de Teixeira Leite seja apenas uma hipdtese de
trabalho, ndo deve ser ignorada a marcante atuacdo do entdo Diretor na expansdo conceitual do
acervo do museu, abrindo possibilidades de discurso nunca exploradas. Seja como for, com sua saida
da direcdo, se havia algum projeto de pesquisa ou expositivo a ser posto em pratica com os novos
segmentos da colegdo, essa ideia foi deixada a parte, ndo tendo vindo a tona naquele momento. E, a
partir de 1964, estende-se por um periodo de sete anos, na gestdo de Alfredo Galvao (Diretor do
MNBA de 1964 a 1970), a incerteza sobre exposi¢do do acervo. Hoje, sem quaisquer informagdes
relevantes a respeito da cole¢do nesse periodo, sobre o qual recai a necessidade de investigacdo,
parece que essa tentativa de ensaiar no discurso institucional indicativos de pontos referenciais a
cultura brasileira, especialmente no ambito das artes plasticas, se perde. De acordo com alguns
registros, é somente em 1971, na gestao de Maria Elisa Carrazoni (Diretora do MNBA de 1970 a 1976),

que tem lugar uma primeira exposi¢do com o acervo de arte africana, “Mdscaras Primitivas”, na Sala



Bernardelli. No entanto, ao que parece, uma exposicdo ja descontextualizada de qualquer projeto

maior.
A catalogacgdo

Segundo momento fundamental no histérico da cole¢do, em setembro de 1982 ¢ dado inicio
ao seu processo de catalogacdo, sua documentacio fotogréfica e seu estudo sistematico, ja estando o
museu sob a Direcio de Alcidio Mafra de Souza (Diretor do MNBA de 1981 a 1990), com a orientacio
de Raul Lody, especialista de longa data em arte africana, e participacdo de Mariza Guimaraes Dias,
técnica da instituicdo. E nessa ocasido que se define a classificagio das pegas por grupos culturais,
relacionando sentidos aqueles objetos segundo a légica de sua prépria cultura. Langa-se também um
catdlogo dedicado inteiramente a colegdo, marco importante para a consolidagdo do conjunto de
obras para fora e para dentro da instituicio. E importante atentar para o texto de apresentagio do

entdo diretor do MNBA no catdlogo, que reafirma a importancia da cole¢do para a compreensao geral

da cultura brasileira, ou melhor, como ele diz, da "arte afro-brasileira”.

O Museu Nacional de Belas Artes, dando curso a seus projetos na drea dos documentos
artisticos de contetdo etnografico, oferece ao publico o catdlogo Colecdo Arte Africana no
MNBAT...] Esta é uma obra que referenda e atesta a importancia da cultura material africana,
sobretudo quando os fundamentos dessa cultura se aproximam, dando-lhe apoio, da cultura
material brasileira. A Colecdo Arte Africana no MNBA adquire, com a publicacdo deste
catdlogo, uma leitura pautada na Etnografia, situando o fazer africano, suas relagdes com o
plano mitico, tecnologias e morfologias dos objetos e, também, significativa referéncia para a
pesquisa dos padrées culturais da Africa, sendo, inclusive, doadora de elementos que
motivam ou servem de matrizes para a arte afro-brasileira. [...] Agora, o Museu Nacional de
Belas Artes, com esta publicagdo, reitera seu compromisso com os testemunhos da arte
africana, buscando compreensio, seu entendimento enquanto arte e enquanto documento do
homem africano €, por proje¢do, o entendimento do homem brasileiro (SOUZA, 1983, p.9).

No mesmo catalogo, no texto "O fazer e o ser”, Raul Lody posiciona esses objetos numa leitura
cultural em que o sentido de arte é ampliado o suficiente para caber aqueles itens que s&o vistos
tangencialmente ao corpo central da colecio. Ele argumenta a impossibilidade de negar o fundamento
religioso que orienta o fazer da arte africana, revelando, desse modo, o homem africano e o seu
pensamento, assim como sua agdo de transformar os materiais, dominando técnicas, criando, sempre a
partir de modelos milenares, e, concomitantemente, adaptando e renovando, evidenciando uma
dindmica prépria nos modos de conceber e fazer. Segundo ele, para o homem africano, a arte é um
veiculo da comunicacdo que determina e estabelece “vinculos e aliangas” entre os planos do sagrado e
do terreno. “Assim sdo as mascaras, esculturas, adornos, de corpo e demais implementos visuais que
estabelecem ligagdes, verdadeiros elos que manterdo a unidade do grupo social, o equilibrio do

cotidiano” (LODY, 1983, p.12).



Os objetos somente adquirem sua fun¢do enquanto sacralizados, e a obra de arte que surge é
atributiva, tendo caracteristicas determinadas por uma forma necesséria, sendo produzida com os
materiais precisos, vindo a ter um desempenho claro e especifico para a sociedade. “Os objetos em sua
maioria vindos do fazer africano, sdo, incorporam o poder mitico, ndo representam apenas, o uso €
pautado no significado” (LODY, 1983, p.15). Para esse homem africano existe um projeto coletivo
sempre maior que si mesmo, dai uma individualidade que se dilui no social, sendo o grupo que define
a sua identidade. “A nogdo de autor, nesse caso, incluindo-se marca pessoal, é substituida pelas

expressdes da sociedade” (LODY, 1983, p.15).

Se o diretor, em sua apresenta¢do, retoma uma ideia relacional entre a colecdo de arte africana
e a cultura brasileira, aludindo a importancia de se construir essa ponte — razio de ser do
pertencimento da colecdo ao acervo do MNBA —, a escolha no processo de pesquisa e catalogagdo,
muito bem reiterado pelos textos do catdlogo, reforca seu olhar etnogréfico, referendando a matriz
cultural do produtor e mantendo uma distancia segura da mais complexa trama de relagdes com a
formagdo da cultura brasileira. Sem duvida, uma etapa importante no entendimento, no conhecimento

da colecdo, deixou, no entanto, para o futuro o desenvolvimento das pesquisas em outras dire¢des.

Ha que se reconhecer que, a partir da catalogac¢do do conjunto e da publicacdo do catilogo, a
colegdo ganhou dimensdo e importancia institucionalmente, passando, aos poucos, a fazer parte da
realidade das exposi¢des no museu. Ainda sob a direcdo de Alcidio Mafra de Souza, duas exposicdes
tém lugar no museu com objetos da colecdo. A primeira, em 1983, chamada “Cole¢do Arte Africana”,
na Sala Bernardelli, certamente o coroamento e apresentagdo do trabalho de catalogagdo no ano
anterior, uma prestagdo de contas ao publico na linguagem por exceléncia do museu, resultado de um
trabalho de bastidores. E a segunda, ao longo de 1988 e 1989, chamada “Africa Brasil”, matrizes da
criacdo artistica, na Sala Clarival do Prado Valadares, na qual, supde-se, é exposta, pela primeira vez,
uma perspectiva relacional entre as culturas africana e brasileira. Contudo, até o momento, ndo foram
encontrados documentos referentes ao contetido dessa exposicao, de modo que néo ¢é possivel aferir
quais foram as questdes desenvolvidas, nem como foram, ou mesmo qual a profundidade que foi dada

a0 assunto.

Foi também sob a mesma gestdo, em 1985, que o museu publicou, junto com o Banco Safra, um
grande catédlogo referencial de todo seu acervo. No catidlogo do MNBA, a colegdo de arte africana ¢
abordada em seis paginas, com um texto reelaborado a partir do que ja havia sido escrito no catdlogo
de 1983. Sem grandes ambicdes, ¢, de qualquer forma, um marco para a incorporagéo e divulgacdo da

colegdo junto ao acervo do museu.



A Galeria Permanente Mdirio Pedrosa

Em 1978, o Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro pegou fogo, destruindo praticamente
todo seu acervo. O incéndio, de grandes propor¢des, aniquilou inclusive as obras da importante
exposicdo "Arte Agora lll - América Latina: Geometria Sensivel”, que apresentava um significativo
conjunto do uruguaio Joaquim Torres Garcia. Tiveram o mesmo destino obras de Joan Miré, Pablo
Picasso, René Magritte, Ivan Serpa, Manabu Mabe, ente outros. De mais de mil pecas que estavam no
local, apenas cinco sobreviveram ao incéndio, tendo também o prédio sofrido graves danos. Diante da
destruicdo, foi montado um “Comité Permanente pela Reconstrugdo do MAM”, de modo a se pensar o
futuro da institui¢do. Em reunido do comité, o critico de arte Mério Pedrosa sugere uma nova
organizagdo para O museu, com nova estrutura, tendo cinco museus independentes, mas que
funcionariam organicamente: o Museu do Indio, o Museu de Arte Virgem (do Inconsciente), o Museu
de Arte Moderna, o Museu do Negro e o Museu de Artes Populares. E em relagdo ao Museu do Negro
diz que “[...] terd acervo a se constituir a partir de pecas trazidas da Africa e das criadas aqui no Brasil,
principalmente nos cultos religiosos, onde sdo usadas” (PEDROSA, 1995, p.312). Toda a arte moderna
teria inspiragdo na arte de povos periféricos, portanto, seria adequado, no seu entender, apresentar ao

lado de uma arte contemporanea toda outra arte que a ela fosse referencial.

Sob a Direcdo de Heloisa Lustosa, em 1995, abre-se mais um capitulo sobre a colecdo de arte
africana do MNBA. Dinah Guimaraens foi a responsavel pela condu¢io de um ambicioso projeto, que
tratou do seguinte, exposto na Revista Piracema n° 3, de 1994: “De forma que se possa colocar em
pratica uma real politica de difusdo cultural de suas atividades, o MNBA esta no momento implantando
um projeto de caréter inovador intitulado O que € reinventar a tradicdo no MNBA" (GUIMARAENS,
1994, p.100). Nesse projeto estava inserida a proposta de implantagdo do “Museu das Origens”,
concebida por Mério Pedrosa, buscando inserir na histéria da arte a producdo de nossas matrizes
culturais. O objetivo era o de “caracterizar uma forma critica de promover a reflexdo sobre a nossa
produgdo artistica, procurando retratar como se deu entre nés o encontro de etnias e de culturas
diversas” (GUIMARAENS, 1994, p.107). Ela aponta que a proposta inclui duas abordagens paralelas,
uma de cardter antropoldgico, referente ao indio, ao negro e as artes populares, e outra de natureza
artistica, relativa as “imagens do inconsciente e a arte moderna”. Diz também que “o projeto pretende
revelar a identidade cultural brasileira [...] propor um espaco que constitua um verdadeiro resumo do
que existe de mais representativa da arte brasileira” (CGUIMARAENS, 1994, p.107). Ao espago

expositivo dedicado ao projeto foi dado o nome de “Galeria Permanente Méario Pedrosa”.



No texto "A Africa de dois museus cariocas”, o autor Roberto Conduru toca em algumas
questdes delicadas. Observa que tratava de duas exposi¢cdes que ocorriam simultaneamente dedicadas
a Africa em duas instituicdes publicas federais. Uma no Museu Nacional da UFR] e a outra, a parte
referente a arte africana, na “Galeria Permanente Mario Pedrosa”. Uma das primeiras questdes que o
autor destaca ao observar a exposicdo do MNBA ¢é a substituicio do “moderno” de Pedrosa pelo
“europeu”. O moderno desaparece no discurso da exposicdo do MNBA. Ele descreve detalhadamente
o que vé. Observa que ndo ha indicagdo sobre a origem da cole¢do nem como foi adquirida. As
legendas referem-se aos grupos culturais, assim como a entidades e ritos aos quais elas estariam
relacionadas, e as fotos que as acompanham ndo trazem explicagdo de conteido ou mesmo
referéncias. Um texto com o titulo “Mascaras africanas” faz alguns comentérios sobre as funcdes sociais
das méscaras e sobre aspectos iconograficos, que, no entanto, ndo sdo observados no acervo exposto.
Em dura critica, diz que, apesar de o modo como sdo exibidas, sem qualquer vitrine, favorecer a

experiéncia direta, 0 enquadramento museografico é mais antropoldgico que estético.

Apontando diferencas fundamentais entre as duas propostas — a de Mario Pedrosa e a da
Coordenadora do projeto no MNBA —, enfatiza que o pensamento do critico estava incluso em um
contexto de alargamento das fronteiras artisticas dos anos 70. Ja o pensamento de Guimardes nio
compartilha desse caminho. Se no Museu das Origens de Mario Pedrosa tudo era arte, na Galeria do
MNBA, existia uma clivagem entre a cultura material e a arte. “Em um museu de arte, as pegas foram
tratadas simplesmente como indicativos culturais” (CONDURU, 2001, p.119). Observa que, sem
duvida, isso passava por uma tentativa de ndo impor aos objetos o conceito ocidental de arte, com
valores estranhos aquelas culturas. No entanto, numa institui¢do destinada ao dominio artistico, a
abordagem do acervo geral se dava de outra forma, parecendo deslocada a escolha quanto a esses

objetos.

A Galeria Permanente Mario Pedrosa parece ter sido mantida até 2001. Cabe lembrar apenas
como referéncia que, no ano 2000, aconteceu a "Mostra do Redescobrimento”, em Sdo Paulo. Na
mostra houve dois grandes nicleos que problematizavam a questiao do negro e das artes africana e
afro-brasileira, gerando dois volumosos catalogos nos quais as questdes cruciais sido enfrentadas mais
frontalmente, tentando expor, no que cabe as artes pldsticas, uma referéncia mais concreta a produgio
plastica negra. E em 2002, junto com o Banco Santos, o MNBA publicou outra grande obra de
referéncia do seu acervo. No entanto, ao contrario do movimento de ascendéncia que a colegdo de

arte africana sofreu na década de 1980, no novo catdlogo ela sequer é apresentada, passando quase



despercebida sua mencdo ao ser feita uma referéncia ao projeto da Galeria Permanente Mario

Pedrosa.
“Onde Somos Africa?” - uma real aproximagao

A exposicao "Onde somos Africa?”, realizada na Caixa Cultural de Sio Paulo, entre outubro e
novembro de 2011, retorna a ideia de articular o legado dos povos africanos na formagdo do homem
brasileiro. Com a curadoria de Mariza Guimardes Dias, pesquisadora de anos da colecdo de arte
africana do MNBA, e tendo ela participado ja daquele primeiro momento de catalogagdo na década
de 80, a exposicdo acaba por ser a abordagem mais bem-sucedida ao tragar objetivamente paralelos
entre os objetos da colegdo e seus significados com manifestagdes claras da cultura brasileira, ainda
que, para isso, retome um escopo etnoldgico. Embalada pela pergunta que da nome a exposigdo, e em
articulagdo com o catdlogo, no qual é aprofundada a abordagem curatorial, a mostra cuidou de
confrontar obras do acervo do MNBA de multiplas categorias, como objetos da cole¢do de arte
africana, arte popular, gravura, além da inclusdo de fotografias e objetos de culto contemporaneos.
Todo um cendrio de relagdes e conexdes para dar conta da complexidade do jogo de

correspondéncias que é apresentado.

Entendido como um projeto conjunto, exposi¢do e catidlogo, em que um complementa o outro,
e ndo apenas espelha, pode-se dizer que a abordagem foi a mais ampla que se deu sobre a colecio.
De um levantamento objetivo sobre as questdes da didspora do homem africano, sua expressdao e uma
breve problematizacdo sobre as intricadas discussdes da leitura como arte que sdo atravessadas pela
concepgdo sempre funcional da cultura material desses povos, chega-se a influéncia direta nas artes
plasticas brasileiras, que se estendem até a nossa produgdo contemporanea. Abrindo os nucleos de
discussdo sempre do prisma africano, para desenrolar os processos de transformagdo até encontrar
seus correspondentes diretos, passamos por figuras emblematicas do pantedo religioso, festas e
sociedades mediadoras entre o sagrado e o humano, num desfile esclarecedor de movimentos
sincréticos marcantes € muito presentes em nossa cultura. Estdo ali representados os Orixas Exu e
Ogum, de sua representacdo africana a reinterpretacio da Umbanda, as Sociedades Gueledé que
reaparecem na Irmandade de Nossa Senhora da Boa Morte, ou os Ibejis reinventados nas figuras de

Sao Cosme e Sdo Damido.

Apds a passagem por Sao Paulo, e devido as repercussdes do trabalho ndo apenas fora, mas
também dentro do préprio Instituto Brasileiro de Museus (IBRAM), foi feita uma proposta formal, em
2012, ao MNBA para que a exposi¢do inaugurasse o espaco de exposicdes do IBRAM, em Brasilia. E no

ano de 2013, travaram-se contatos com o Museu da Abolicdo, por ele iniciado, a respeito da



possibilidade de um empréstimo da colegao, a figurar numa exposicao de longa duragdo. No entanto, e

por razdes meramente operacionais, ambos os projetos ainda ndo puderam ser viabilizados.

Considerando-se as transformagdes pelas quais passou 0 MNBA nesses ultimos 50 anos, ha que
se reconhecer a importancia dessa exposicdo que, a seu modo, recupera uma abordagem anunciada
desde a entrada da colegdo no museu e da corpo, assim como um ponto de partida, para se discutir
frontalmente as contribui¢des africanas reais e identificveis na cultura brasileira, partindo de um
acervo estrangeiro e, assim, justificando o seu pertencimento numa instituicio que deve pretender
discutir a arte e a cultura nacional, considerando as fortes referéncias de suas formacio e
transformagdo. No entanto, ndo é possivel deixarmos de observar que uma exposicio de tal
importancia para a consolidacdo da representatividade de um acervo ndo teve lugar nem no préprio

MNBA, nem em nenhum outro museu do IBRAM.

O elogioso comentdrio que Ismail Xavier faz do critico de cinema francés André Bazin (ativo
nos anos 40 e 50 do século passado e fundamental para o pensamento do cinema novo no Brasil) na
apresentagdo do seu livio O que é o cinema? serve para dar o tom de percepcdes e atitudes
absolutamente necessdrias para romper com o tipo de barreiras que, nesse caso, abortaram a
concretizagdo de um projeto anunciado por quase 50 anos e que veio a cabo gragas ao
comprometimento e agudeza dos que acompanharam de perto a agonia de expectativas: “Nisso tudo
ha forte coeréncia, a qual implica uma relagdo de empatia com o mundo, de tal intensidade que a
referéncia ao olhar ndo se da aqui apenas como metafora espacial a designar atitudes do espirito, mas
qualifica o movimento mesmo de uma existéncia” (XAVIER, 2014, p.21). E assim, a curadora, ja
aposentada do servigo publico, Mariza Guimaraes Dias inscreve nos autos da histéria e do pensamento
sobre a colegdo do MNBA, assim como de suas exposi¢des, e com aguda sintonia com as necessidades
de renovacdo dos discursos institucionais, a importancia de se discutir a formagdo de um acervo e sua
pertinéncia como representagdo de uma cultura dita nacional. Uma questdo de olhar, sem duvida, mas
um olhar, como aquele sugerido por Kristeva, aberto, disponivel, capaz de ampliar em muito a ideia de

quem somos “nés”.
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Capitulo 6:
Os paradigmas da arte contemporanea e os desafios para as
cole¢des de artista: o caso do Instituto Rubens Gerchman - IRG

Mariana Estellita Lins Silva'

Resumo

Buscaremos neste artigo trazer questdes sobre a relacdo que a arte contemporéanea coloca para a
museologia como pratica cotidiana de preservagdo de acervos. A partir do trabalho desenvolvido pelo
Instituto Rubens Gerchman - IRG, abordaremos situagdes em que a linguagem e os materiais utilizados
pelo artista demandam solugdes especificas para o tratamento técnico da colecdo. Em um primeiro
momento trataremos da conservagdo museoldgica de obras de suporte complexo, e também das
demandas trazidas por obras relacionais ou autorais. Em um segundo momento, discutiremos questdes
concernentes a documentagdo museoldgica, tangenciando aspectos como a sistematizagdo da
informagdo no contexto da colecdo, a hierarquizagdo de campos e o controle de vocabulario em base
de dados. Temos como objetivo compartilhar as decisdes e estratégias adotadas pelo Instituto Rubens
Gerchman - IRG, a partir de nogdes comuns as colecdes de arte contemporanea, acreditando que essas
problematicas também tenham possiveis aplicagdes no contexto de outras tipologias de acervos com
mesmo perfil.

Palavras-chave
Museologia. Arte contemporanea. Rubens Gerchman. Preservacdo. Documentagdo.

Abstract

This article will seek to bring questions about the relationship between contemporary art and
museology as a daily practice for preservation of collections. From the work of the Rubens Gerchman
Institute - IRG, we will address situations in which the art language and the materials used by the artist
require specific solutions for the preservation of the collection. At first we will work within the
conservation, both in terms of the treatment of complex support art work, for the demands posed by
relational or reproducible works. In a second step, we will work in museum documentation concerning
issues, discussing aspects such as control of vocabulary and hierarchical need for systematization of
fields in database. We aim to share the decisions and strategies adopted by Rubens Gerchman
Institute, from common to contemporary art collections notions, believing that these problems also
have possible applications in the context of other collections of the same profile.
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O artista

Rubens Gerchman (1942 - 2008) nasceu no Rio de Janeiro, e na década de 1960 participou dos
movimentos de vanguarda das artes plasticas. Sua obra é frequentemente associada com o movimento
artistico conhecido como Nova Figuracdo, embora o artista tenha perpassado outras linguagens.
Diversas nuances poéticas podem ser traduzidas em diversos rétulos — Nova Figuragdo, Nouveau
Realisme, Neorrealismo. Mas o retorno da figura, ndo como um mecanismo de representagdo, mas de
aproximagdo da realidade social local, e sendo posta em contraponto a isengdo do abstracionismo, é
um possivel fio condutor que aproxima esses estilos. A obra de Gerchman estd inserida nesse contexto.

Segundo Daisy Peccinini:

[...] a exposicdo Nova figuragao da Escola de Paris e sua apresentagdo na Galeria Relevo, no Rio
de Janeiro, estabeleceram o inicio de relagdes continuadas [...]. Uma de suas resultantes seria o
surgimento do grupo dos neo-realistas cariocas — Anténio Dias, Roberto Magalhdes, Rubens
Gerchman, Carlos Vergara e Pedro Geraldo Escosteguy (ALVARADO, 1999, p. 100).

A recuperagdo de temas e valores do cotidiano popular brasileiro, aliada as possibilidades de
influéncias da arte pop e da arte conceitual, em voga nos Estados Unidos, amplia a liberdade de uso de
diversos materiais, ndo tradicionalmente reconhecidos como suportes para obras de arte. No caso de
Rubens Gerchman, os elementos habituais da pintura, desenho, escultura se mesclam com materiais
inusitados — caixas de charuto, porta-retratos antigos, cabecas de boneca, asas de borboleta —, além de
obras que demandam manipulagdo, intervengédo, ou reconstrucdo. Todos esses meios, fundamentais na
construgdo da linguagem artistica de Gerchman, se constituem também como desafio para a pratica

museoldgica.

O Instituto Rubens Gerchman - IRG

Depois da morte do artista em 2008, diante do acervo deixado pelo pai, os filhos se
mobilizaram para organizar e sistematizar este legado. A consequéncia desse trabalho foi a criagdo da
pessoa juridica do Instituto Rubens Gerchman (IRG), que é hoje o responsavel pela salvaguarda,

preservacio e difusdo da obra do artista.

E interessante ressaltar que a colegio do IRG abrange tanto o acervo museolégico (obras de

arte, mobilidrio e materiais de trabalho do artista) como também um rico acervo documental



(iconografico, textual e audiovisual) onde se encontram cartas trocadas com outros artistas, filmes,
fotografias de obras, exposi¢des e pessoas, além de anotagdes, textos criativos e projetos para a

realizacdo de obras.

Para fins deste trabalho, destacaremos a colecdao museoldgica, para que possamos nos ater as
discussdes sobre a conservagdo e a documentagdo, voltadas para obras de arte contemporanea. Uma
obra importante da trajetéria de Gerchman, “Lindonéia, a Gioconda dos subtrbios” * (Fig. 1), é um
exemplo elucidativo tanto para ilustrar essas questdes poéticas quanto para nos ajudar a evidenciar
algumas problemiéticas que as novas linguagens da arte contemporanea colocam para a pratica

museoldgica.

Figura 1 - Lindonéia, a Gioconda dos subtrbios, 1966
Impressdo fotogréfica, lixa e colagem, 141x122 cm
Acervo do Instituto Rubens Gerchman

Além da remisséo a cultura local, ao subtrbio, ja explicita no titulo, a figura da Lindonéia, como
acontece em outras obras, foi apropriada de uma imagem de jornal. Essas caracteristicas enfatizam a
relagdo do artista com aspectos sociais e temas da cultura popular. Sobre essa questio, Vitor Marcelino

coloca que:

A primeira vista, “Lindonéia” apropria-se diretamente de um retrato de uma desconhecida
retirado dos jornais, mas ndo é exatamente isso o que ocorre. O rosto da personagem é
“criado” pelo artista que se apropria ndo de uma imagem em si, mas da maneira de construir
uma imagem de jornal. Assim, questdes referentes a linguagem e a estrutura da imagem
impressa e reproduzida (inclusive sua baixa qualidade técnica) se tornam importantes

? Esta obra participou da exposicdo “América do Sul, a pop arte das contradi¢des” que passou por Buenos Aires - Argentina,
Curitiba - Brasil e Bérgamo - Itdlia. Quando a exposicdo chegou ao Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro, a obra foi
substituida por outra “Lindonéia” pertencente ao acervo do Museu.



caracterfsticas da obra. O espelho de aspecto kitsch denuncia sua origem de uma classe social
mais baixa e os dizeres anunciam o fim precoce e tragico de sua vida (MARCELINO, 2012, p.
711).

A partir das observagdes de Marcelino, retomamos as consideragdes sobre as caracteristicas
materiais da obra, que incluem impressdo fotografica, pintura, colagem de espelho, pléstico
autoadesivo e lixa (usada normalmente em lixadeiras automaticas industriais) sobre fundo de
foamboard. Essa composicao coloca questdes para a prética museoldgica tradicional em dois aspectos
principais: o primeiro, talvez mais evidente, é a conservagao e manutengdo desses materiais. Se existem
informagdes consolidadas acerca das obras de arte sobre papel, ou pinturas a dleo sobre tela, como,
por exemplo, a que indices de luminosidade, temperatura e umidade devem ficar expostas, nao
podemos dizer o mesmo sobre as lixas para lixadeiras automaticas industriais. Esse tipo de normativa

precisa ser construido empiricamente, através de monitoramento constante.

O segundo aspecto se refere a sistematizacdo das informagdes no contexto de uma colegéo.
No caso das obras de arte, elas poderiam ser divididas, por exemplo, de acordo com materiais e
suportes. Assim, teriamos o conjunto das pinturas, das esculturas etc. Cada uma dessas categorias
poderia se subdividir de acordo com os materiais empregados: as pinturas a éleo ou a témpera, as

esculturas em ceramica ou bronze, sé para destacarmos alguns exemplos.

No caso de “Lindonéia, a Gioconda dos subtrbios”, em qual dessas categorias poderiamos
enquadra-la? Pintura? Colagem? Na trajetéria de Rubens Gerchman a utilizagdo da pintura e da
colagem com sobreposicao de materiais (assemblage, se preferirmos) € muito frequente, e no mesmo
conjunto poderia estar englobada a grande maioria do acervo, com obras muito distintas umas das
outras. De outro modo: as categorias “pintura”, para todas as obras que receberam uma superficie
recoberta de tinta, ou “colagem”, para todos os objetos onde ha sobreposicio de materiais, ndo
constituem, no caso do acervo do IRG, uma classificagdo eficiente de objetos dentro da colegdo, pois

representam procedimentos muito recorrentes, e que se misturam.

A necessidade da subdivisdo do acervo se da, entre outros motivos, pela organizagdo fisica e
pela localizagdo espacial das pegas, além das demandas climatoldgicas para salvaguarda dos materiais.
As obras em papel (sem moldura) sdo guardadas em mapotecas, enquanto as telas (que também
podem ser outras obras feitas para serem penduradas) devem ficar nos trainéis, e os objetos
tridimensionais também tém localizagdes especificas de acordo com suas dimensdes. Nesse caso, no
ambito da documentagdo museoldgica, foram tomadas algumas decisdes, eficientes particularmente

para essa colegdo: em vez de optar por uma classificagdo a partir de técnicas e/ou materiais, levamos



em consideracido o formato das obras bem como as caracteristicas em comum. Entdo, em detrimento
das categorias “pinturas”, ou “telas” que ndo ddo conta de obras como a “Lindonéia”, resolvemos
trabalhar com a categoria “quadro”, que é definida como toda obra feita para pendurar na parede, ndo
importando, portanto, se tem relevo, pintura ou colagem. Outra categoria criada para o IRG é a
“objeto tridimensional” que compreende o conjunto de obras as quais se pode circundar
completamente (vulto completo). Esta conceituagdo também é eficaz, por permitir abarcar as obras
relacionais, obras de grande formato e aquelas mais parecidas com instala¢des, as quais seria reducente
chamar de “esculturas”. A terceira categoria utilizada foi “caixas”. O IRG possui grande colegao de caixas
(predominantemente de charutos, mas nio apenas®), que foram trabalhadas pelo artista como suportes
para as obras. A inclusdo deste conjunto foi uma demanda especifica da colegdo, visto que, embora
uma caixa ndo deixe de ser um objeto tridimensional, uma parcela importante dos itens se enquadram
especificamente em “caixas”, e por isso foram destacados do conjunto dos objetos tridimensionais.
Além dessas trés categorias — quadros, objetos tridimensionais e caixas — existe ainda a tradicional

categoria “papel”, que abrange desenhos, pinturas, colagens, entre outros.
1
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Figura 2 - §/ titulo, s/ data Figura 3 - §/ Titulo, s/data
Caixa (Caixa de Charuto) Caixa (Caixa de Charuto)
15X22X40cm 45x24x 16 cm
Acervo do Instituto Rubens Gerchman Acervo do Instituto Rubens Gerchman

E importante observar que a documentacdo museoldgica tem pelo menos duas grandes
fungdes para a colecdo: a primeira € a reunido de informagdes sobre cada obra individualmente - o
periodo em que foi produzida, as dimensdes, as técnicas utilizadas, informagdes sobre o estilo e o
periodo histérico etc. Todas essas informagdes contribuem para a relevancia do objeto enquanto

documento, a partir do qual podemos extrair informagdes. A segunda é no dominio da colecio

* Inicialmente o conjunto era chamado de caixas de charuto. No entanto, devido a variedade de outros tipos de caixas, optou-
se por ndo restringir suas tipologias.



enqguanto um grande organismo. Também a partir de uma colecdo é possivel extrair informagdes que a
justificam como documento. Por isso, é fundamental que os dados estejam agrupados e sistematizados
para que a informagao seja recuperada. Para ilustrar essa situagdo, algumas perguntas que podem ser
feitas sobre o acervo, e que o sistema de documentacdo deve ser capaz de responder: “Quantas obras
sobre papel tém dimensdes maiores do que cinquenta centimetros de altura?”, ou “Quantos objetos
tridimensionais com o tema futebol nés temos no acervo?”, ou “Onde estd guardada a obra de numero

345?" ou ainda “Em que ano esta obra passou por restauro?”.

A fungdo desses exemplos é demonstrar que a documentagdo deve possibilitar ndo apenas a
articulagdo de informagdes sobre as obras individualmente e sobre a colecdo enquanto conjunto, mas
também precisa gerir a colegdo, manter o controle de entrada e saida de obras, participagdo em
exposicdes, necessidades de restauro, por exemplo. Em um acervo de arte contemporénea, em que as
informagdes muitas vezes sdo mais complexas (pois a este universo sdo agregadas informacdes sobre
réplicas, instru¢des de montagem, conservagdo de materiais inusitados, entre outras), o sistema de

informagdo precisa estar coeso.

A autora Cristina Freire nos traz um exemplo muito elucidativo para tratarmos essas questdes:

Joseph Kosuth (EUA, 1945), um dos mais importantes artistas conceituais norte-americanos,
apresentou no MoMA de Nova York o trabalho One and Three Chairs (1965) onde justap6s a
cadeira real as suas representagdes (definicdo de cadeira do dicionario e fotografia de
cadeira). Apesar de ter sido adquirida pelo MoMA, essa obra foi destruida ao ser incorporada
a cole¢do do museu, uma vez que a cadeira foi encaminhada ao Departamento de Design, a

foto ao Departamento de Fotografia e a fotocdpia da definicdo de cadeira a biblioteca
(FREIRE, 1999, p. 45-46).

Compreendemos com Freire que a destrui¢do da obra no seio da cole¢do museoldgica se deu
pela inadequagdo institucional aquele processo artistico. No entanto, pensando na conservacdo da
colegdo, as vezes é realmente necessdrio que uma obra seja desmembrada, e isso ndo pode significar
sua destrui¢do. Esse é um exemplo de como um sistema de informagdo é uma ferramenta de
preservagdo de uma cole¢do. A obra pode ser decomposta e depois remontada, desde que seja
possivel recuperar — seja na ficha catalogréafica ou na base de dados — todas as informacdes necessarias
para isso. Para fazer um contraponto, utilizaremos mais uma vez uma obra do acervo do IRG: "Barreira
do Vasco” é uma obra que, quando passou por restauro, a opcao dos profissionais foi desmembra-la

em trés partes (esse é um problema recorrente quando em um mesmo suporte fisico estdo unidos

elementos que demandam estratégias de conservagdo muito distintas).

A obra, que era um objeto tridimensional unico e de grandes dimensdes (como ja foi

mencionado anteriormente), possui uma localizagdo especifica. Ao serem restaurados e desmembrados



o vaso com espelhos (Fig. 5) e as flores artificiais, precisaram ser levados para outro nucleo da colegao,
com localizagdo diferenciada, visto que se tratava de objetos de pequeno porte e que demandavam

salvaguarda especifica.

Rio 1579

Figura. 4 - Barreira do Vasco, 1979 Figura. 5 - Uma das partes separadas da obra.
Objeto Tridimensional
140x 120 cm
Acervo do Instituto Rubens Gerchman

Diferente do exemplo trazido por Freire, se existe um sistema eficiente de recuperacio da
informagdo, o desmembramento de um objeto ndo acarreta sua destrui¢do, pois no momento
necessdrio ele sera remontado, a partir das informagdes contidas na base de dados ou na ficha

catalografica.

Outra discussdo muito relevante para o campo da museologia pode ser trazida e representada
pela obra “Lute” * Esta é uma das obras de cunho fortemente politico, que dialoga com os temas mais
prementes do periodo de sua elaboragdo. Do ponto de vista museoldgico, “Lute” é uma obra que
recoloca a nogdo de autenticidade. Essa questao, tao fundamental na discussdo sobre a sacralizagdo da
obra de arte ou do objeto museoldgico’, é, no ambito da arte contemporanea, frequentemente trazida

pelos artistas.

* Esta obra esteve na exposi¢do "Resistir é preciso”, no Centro Cultural Banco do Brasil do Rio e Janeiro entre 25 de outubro
de 2013 a 06 de janeiro de 2014,
* Tema discutido por Walter Benjamin em “A obra de arte na era da sua reprodutibilidade técnica”



Trata-se de um grande objeto tridimensional, construido em madeira e férmica. A ideia da
obra, seu desenho, a tipografia, a cor, e todos os aspectos estéticos e conceituais foram elaborados e
desenvolvidos por Rubens Gerchman. No entanto, a feitura da obra — que demanda conhecimentos
especificos do material, manejo de maquinario etc. — depende de um profissional especifico, um
marceneiro, muito provavelmente. Ou seja: € uma obra elaborada intelectualmente pelo artista, mas

que foi feita, construida, pelas maos de terceiros.

Figura 6 - Lute, 1967
Escultura em madeira e férmica
70X 172X 56 cm
O projeto pertence ao acervo do Instituto Rubens Gerchman.
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Para a compreensdo desse aspecto, é oportuno trazermos a discussio de Humberto de
Carvalho, que desenvolve sua reflexdo acerca da restauragdo de obras de arte contemporaneas

sugerindo duas grandes categorias: as obras autograficas e as autorais (CARVALHO, 2009).

As obras autogréficas sdo aquelas que carregam o gestual do artista, como no caso da pintura.
Sdo obras Unicas, que ndo poderiam ser reproduzidas nem mesmo pelo préprio autor, do contrario o
resultado seria uma obra diferente, com distintos valores estéticos e simbdlicos. O que nos faz
reconhecer a arte nessas obras é, precisamente, o fenémeno da feitura, do tratamento dado a técnica e
ao material. Elas sdo uma espécie de reliquias, documentos que nio sé testemunharam o ato criativo do

artista como tém nele sua origem matérica.

Porém as obras de arte contemporanea algumas vezes se aproximam mais do conceito do que
da fisicalidade. Essas seriam as obras autorais, para as quais, mesmo quando ndo prescindem da
materialidade, esta se torna substituivel. Sdo obras pensadas como projetos, como ideias a serem

desenvolvidas por terceiros, por profissionais especializados de diversas areas (marceneiros,



eletricistas ou técnicos em eletrénica, sé para dar alguns exemplos) ou simplesmente por alguém que

siga o passo a passo do projeto de montagem. Nas palavras do autor:

[...] é também possivel propor duas defini¢des para as obras de arte contemporanea: obras
autogrdéficas e obras autorais. Enquanto as obras autograficas s&o obras previstas para coincidir
com o objeto artesanalmente produzido, as obras autorais sdo provenientes de um projeto e
da apropriagdo de objetos cotidianos, configurando-se geralmente como um conceito no qual
a materialidade pode ser substituida e ndo sendo geradas pela manualidade do artista. Logo,
toda obra autografica é necessariamente autoral, mas as obras autorais ndo s3o autogréficas
(CARVALHO, 2009, p.16).

As obras autorais demandam outro tipo de tratamento museoldgico. Se a obra ndo foi feita
pelas maos do artista, é possivel realizar réplicas sem perda simbdlica ou artistica. No caso da obra
u n s . . . . . . -

Lute” a réplica se justifica inclusive pelas grandes dimensdes da obra, que acarretam grande estrutura

de transporte e embalagem.

J& no caso de “Lift and Breath” (Fig. 7 e 8), a possibilidade de elaboragdo de réplicas se da por
outros motivos. A obra consiste em uma caixa de acrilico, dentro da qual se encaixa um émbolo mével.
Abaixo dele, um chumago de algodio que se move quando o émbolo é manipulado para cima e para

baixo.

A sugestdo trazida pelo titulo da obra — 0 movimento associado a respiragdo — s6 se concretiza
com a abordagem do espectador (que nesse momento é transformado em participante), quando
convocado a puxar o émbolo. Esse é um aspecto recorrente na arte contemporanea, os artistas
produzem objetos que ja ndo podem mais ser restritos a categoria de escultura, pois, para se
constituirem enquanto obra de arte, enquanto processo artistico, precisam ser “ativados”, pelo

publico. Em outras palavras essas sdo caracteristicas das obras relacionais, ou objetos relacionais®, que

precisam ser manipulados para que a proposta artistica da obra acontega.

¢ Este conceito é trabalhado por Nicolas Bourriaud, em seu livro Estética Relacional (ver Referéncias).



Figura 7 e Figura 8 - Lift and Breath, 1972

Acrilico e Algodao
31x32,5%32,5
Acervo do Instituto Rubens Gerchman

No caso do “Lift and Breath”, que é uma obra autoral e ndo autografica, é possivel realizar uma
réplica para que seja entregue a manipulagdo das pessoas. Assim, por um lado, o objeto “original”
(ainda que esta palavra ndo se aplique com perfeicdo) é resguardado, visto que ele foi construido em
determinada época, e que é um documento, um testemunho de um tempo. Por outro lado, é
importante também que a obra continue cumprindo a fungéo para a qual foi concebida, e que néo se

perca, portanto, a proposta do trabalho.

Conclusdo

A arte contemporanea traz diversas demandas novas para as colecdes museoldgicas,

e c. b . . Losls . ~ . 7
principalmente por agregar materiais e técnicas cuja perecibilidade ainda ndo foi documentada’, mas
também pela proposta dos artistas de entregar as obras a manipulagdo das pessoas e de romper com a

sacralizagdo do objeto de arte.

Para a documentagdo, as novas linguagens da arte também demandam estruturas especificas,
categorias personalizadas para cada cole¢do, além de campos especificos na ficha catalografica para
dar conta de observagdes sobre montagem e remontagem, descri¢do de materiais ndo tradicionais que

porventura tenham sido utilizados e registros da obra sendo manipulada pelo publico, por exemplo.

7 E preciso ressaltar que ja existem, no entanto, diversas pesquisas sobre a preservacio de materiais como: polimeros, resinas,
equipamentos tecnolégicos e ouros produtos oriundos da evolugdo da industria utilizados em obras de arte.



Além da especificidade das categorias e da arbitrariedade na divisdo do acervo, o controle do
vocabulario também é uma questdo relevante. O vocabulario controlado é um ponto central para a
eficiéncia de um sistema de informagdo. Se um objeto tem duas ou mais formas de ser chamado, é
fundamental que o manual, ou o thesaurus, defina o termo correto pelo qual o objeto deve ser
buscado. Esse sistema permite que o termo “pintura” seja subdividido em dleo, témpera, guache; sobre
tela, madeira, papel, e assim por diante. Mas quando se tem técnicas, materiais e procedimentos ndo
consolidados em termos universais, esse controle do vocabuldrio se torna menos claro, mais flexivel. No
ambito das obras efémeras, por exemplo, com muita frequéncia é impossivel determinar a diferenca
entre uma obra relacional, um happening e uma performance. Isso acontece porque os artistas ndo
dialogam com essas delimitagdes, mesclam elementos das diversas linguagens em uma mesma

proposicdo artistica, a ponto de essas distingdes se tornarem incoerentes.

Grande parte da problematica trazida pela arte contemporanea emerge de um mesmo centro:
a concepgao do que é uma obra de arte. Se antes ela era reconhecida por suas propriedades técnicas e
estéticas, agora o que a diferencia dos outros objetos cotidianos é uma questdo conceitual. Isso porque
o que faz de um objeto uma obra de arte ndo sdo suas caracteristicas fisicas, mas o ato filoséfico de sua

produgdo e recepcdo. Segundo o tedrico da arte Arthur Danto:

[...] ndo havia uma forma especial para a aparéncia das obras de arte em contraste com o que
eu havia designado "coisas meramente reais". Para usar o meu exemplo favorito, nada parecia
marcar externamente a diferenca entre a Brillo Box de Andy Warhol e as caixas de Brillo do
supermercado. E a arte conceitual demonstrou que no era preciso nem mesmo ser um objeto
visual palpavel para que algo fosse uma obra de arte visual. [...] Significava que, no que se
refere as aparéncias, tudo poderia ser uma obra de arte, e também significava que, se fosse o
caso de descobrir o que era a arte, seria preciso voltar-se da experiéncia do sentido para o
pensamento (DANTO, 1984, p.16).

As contribui¢des das teorias da arte contemporanea sdo fundamentais para o embasamento
técnico e tedrico do tratamento que serd aplicado s obras de arte. E essencial compreender essas
demandas, trazidas pela colecdo, para que seja consolidada uma pratica museoldgica eficiente na
preservagdo dessa tipologia de acervo. Caso contrario, teremos uma lacuna irremedidvel na
pavimentacdo das narrativas da histéria da arte, para as quais os museus e cole¢des sdo uma ferramenta
crucial, ndo apenas de manuten¢do e de salvaguarda dos acervos, mas principalmente de legitimagdo

do discurso.
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Capitulo 7:
Meio Ambiente, Paisagem e Desenvolvimento: as muiltiplas
relacées do “patriménio verde”

Luisa Rocha'

Resumo

Neste artigo refletimos sobre as relagdes do patriménio “verde” oriundas da articulagdo entre
meio ambiente, paisagem e desenvolvimento, sob a dtica da Museologia e Patriménio. Estas
relagdes ancoram-se nos valores sobre os quais a sociedade repousa e constréi seu patriménio.
A Museologia encontra no tecido social formado pela relagio homem/paisagem/meio ambiente
um campo fértil de anélise do fazer humano e de suas matrizes referenciais socialmente
compartilhadas. No campo empirico, a discussdo sobre valores, paisagem e cultura estdo
manifestas no estudo da chancela de patriménio mundial para parte da paisagem cultural do Rio
de Janeiro , além dos desafios de preservar a sua integridade e autenticidade numa gestdo
territorial baseada nos principios do desenvolvimento sustentavel.
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Museologia. Patriménio. Paisagem. Meio Ambiente. Desenvolvimento.

Abstract

In this article we reflect on the relations of "green” heritage coming on the relationship between
environment, landscape and development, from the perspective of Museology and Heritage.
These relations are anchored in the values on which society rests and build your heritage. The
Museology finds in the social fabric formed by the relationship man/landscape/environment
fertile field to analyse of human labor and its socially shared reference arrays. In the empirical
field , the discussion about values , landscape and culture are evident in the study of World
Heritage seal for part of the cultural landscape of Rio de Janeiro, and the challenges of
preserving its integrity and authenticity in a territorial management based on the principles of
sustainable development.

Keywords
Museology. Heritage. Landscape. Environment. Development.
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Introdugao

Na atualidade, conceitos aparentemente circunscritos aos seus dominios de
especialidade no plano dos metadiscursos sobre uma realidade empirica invadem e perpassam
as fronteiras de acordo com as multiplas relacdes estabelecidas entre pessoas, objetos e
ambientes. Para dar conta deste desafio, novas visdes alinhadas com as condic®es histéricas
vigentes sdo descortinadas, como aquelas preocupadas com as questdes ambientais e, portanto,

com a rela¢do cultura e meio ambiente.

A problemdtica ambiental moderna estd ligada a questdo sociocultural e leva em
consideracdo a agdo diferenciada do homem na paisagem. Se existe um paradoxo na
apresentagdo de um patriménio verde que é ao mesmo tempo préximo e distante do homem,
pela invisibilidade de sua natureza profunda com base na sua dinamica sistémica ecoldgica, este
patriménio tem sua outra face na prépria agao social do homem sobre o meio ambiente. Isto se
torna ainda mais complexo pelo ato do processo de degradacdo do meio ambiente também se

materializar pelas agdes humanas.

Assim, esse patrimonio encontra-se imbricado concretamente na “questio social” no
contexto da sociedade contemporanea, ainda mais quando a apropriagdo privada de um bem
natural implica o seu uso como mercadoria a partir de diferentes visdes de desenvolvimento,

colocando, por fim, em risco a vida dos individuos desta mesma sociedade.

Nossa reflexao volta-se para as multiplas relagdes desse patriménio “verde” no que
tange a articulagdo entre meio ambiente, paisagem e desenvolvimento, sob o viés do binémio

Museologia e patriménio.

A Paisagem

Introduzida por diversos gedgrafos alemies e franceses do final do século XIX, a nogdo
de paisagem oscilou entre uma categoria cientifica, compreendida pelos primeiros como um
conjunto de fatores naturais e humanos, até uma paysage, o relacionamento do homem com o
seu espago fisico. Nos anos 1940, nos Estados Unidos, substituiu-se o termo landscape, a visdo

ou representagdo de uma terra, pela ideia de “regido”, sendo esta um conjunto de variaveis



abstratas deduzidas da realidade da paisagem e da agdo humana. Na Alemanha, a ideia de
Landschaft, surgida para qualificar unidades de paisagem pelo conjunto dos seus processos

ecoldgicos, encontra ressonancia no conceito de ecologia da paisagem de Carl Troll.

Esses conceitos se atrelam a determinadas abordagens filoséficas que privilegiam ora os
fatores geograficos agrupados estaticamente em unidades espaciais, como na escola alemdo, ora
o seu cardter processual como nos franceses. Ambos, no entanto, a compreendem como uma

face material que recebe as impressdes das agdes humanas (SCHIER, 2003).

Tradicionalmente diferenciava-se a paisagem natural da cultural atribuindo a primeira os
elementos combinados de terreno, vegetagao, solo, rios e lagos, e a segunda, as modificacdes
feitas pelo homem. O gedgrafo francés Georges Bertrand (1971, p. 2), sem privilegiar a esfera
natural ou humana, definiu a paisagem como “uma determinada porgao do espago, resultado da
combinagdo dindmica, portanto instavel, de elementos fisicos, bioldgicos e antrépicos que,
reagindo dialeticamente uns sobre os outros, fazem da paisagem um conjunto Unico e
indissociavel, em perpétua evolugdo”. O autor assume a paisagem como uma relacdo entre
sociedade e natureza capaz de formar uma sé “entidade” de um mesmo espago geografico. Essa

interacdo também foi destacada pelo gedgrafo norte-americano, Carl Sauer (1998), ao afirmar

que a “A cultura é o agente, a drea natural é o meio, a paisagem ¢ o resultado”.

Ampliando o olhar sobre a paisagem, Paul Claval (1999) ndo sé atribui ao homem a
responsabilidade de transformar a paisagem como compreende que as transformagdes
diferenciadas dos grupos culturais geram uma preocupagdo maior com os sistemas culturais do
que com os elementos fisicos. Nesse caso, o aspecto principal deixa de ser a intera¢do do
homem com a natureza na paisagem, para ancorar-se em cOmo Os grupos percebem e
interpretam a paisagem. Esta passa a ser a realizacdo e materializagdo de ideias dentro de
determinados sistemas de significagdo. A humanizagdo da paisagem se dd tanto pela agdo

quanto pelo pensar de tal forma que a paisagem é vista como uma representagédo cultural.

Com uma visdo semelhante, Cosgrove (1995) assume a paisagem como um lugar
simbdlico uma vez que estd ligada a cultura e a ideia, sendo as formas visiveis representa¢des de

discursos e pensamentos.

Apesar de essa visdo se aproximar do universo do museu, a diferenca na interpretagéo

da paisagem atende a demandas e niveis de interpretagdo distintos, que se prestam a objetivos



diferenciados como € o caso da geografia fisica voltada para a paisagem como sistema ecoldgico,

e a geografia humana direcionada para os aspectos culturais.

1.1 A paisagem como Patriménio “Verde"

A legislagdo de protegdo ao patriménio cultural no Brasil tem inicio na década de 1930
com a promulgagdo do Decreto-Lei sobre o patriménio histérico e artistico brasileiro. Na mesma
década, surgem as primeiras leis de protegdo a natureza brasileira como os cédigos das aguas,
das minas e florestal. Nessa década também foram criados os trés primeiros parques nacionais
brasileiros pelos critérios de beleza cénica e paisagistica: Itatiaia, Iguagu e Serra dos Orgios.
Associa-se a estas fun¢des a de preservacdo dos processos ecoldgicos, de espécies vegetais e

animais, e dos ecossistemas.

A legislacdo estabelece que o patriménio histérico e artistico nacional é constituido pelo
conjunto de bens moveis e imdveis existentes no pafs, cuja conservacdo seja de interesse
publico, por sua vinculagao a fatos histéricos memoraveis ou por apresentarem excepcional valor
arqueoldgico, etnografico, bibliografico ou artistico. Por analogia, estende-se este conceito aos
monumentos naturais, sitios e paisagens passiveis de prote¢do por sua notabilidade em fun¢io

da natureza ou do agenciamento humano.

Nesse caso, o tombamento constitui o instrumento de protecdo desse patriménio
elaborado através de um processo técnico, legal e administrativo que resulta na inscricdo do
bem em um ou mais livros de tombo: histérico, de belas-artes, das artes aplicadas, e

arqueoldgico, etnografico e paisagistico.

Esse olhar foi reforcado na Constituicdo Federal da Republica de 1988 ao definir o
interesse pelo patriménio natural e cultural do Brasil, através de dois capitulos: Meio Ambiente e

Cultura.

No capitulo Meio Ambiente, apesar de o foco recair sobre a conservagédo bioldgica da
natureza, é assegurado o direito ao meio ambiente ecologicamente equilibrado que garanta a
qualidade de vida. Foram também garantidas, legal e administrativamente, a preservagio e
restauracdo dos processos ecoldgicos essenciais, da biodiversidade e da integridade do
patriménio genético, bem como as unidades de conservacdo como parques nacionais e reservas

ecoldgicas. Todos geridos por érgdos ambientais.



Na Cultura, esse patriménio é definido como

[...] os bens de natureza material e imaterial, tomados individualmente ou em conjunto,
portadores de referéncia a identidade, a acdo, a meméria dos diferentes grupos
formadores da sociedade brasileira, nos quais se incluem as formas de expressao; os
modos de criar, fazer e viver; as criagdes cientfficas, artisticas e tecnoldgicas; as obras,
objetos, documentos, edificagdes e demais espagos destinados as manifestacdes
artfstico-culturais; os conjuntos urbanos e sitios de valor histérico, paisagistico,
artistico, arqueolégico, paleontoldgico, ecoldgico e cientifico (BRASIL, 1988).

No inicio da década de 1980, a Politica Nacional de Meio Ambiente sancionada orienta
os dispositivos legais que tratam da questdo ambiental e subsidia a elaboragdo de dispositivos
especificos como os principios adotados pelo direito ambiental (prevencdo, precaugdo,
desenvolvimento sustentavel, poluidor-pagador, entre outros) que também passaram a ser

aplicados, supletivamente ao patriménio cultural.

Na visdo de Delphin (2004, p.3), fundamentam as a¢des de preservagdo do patriménio
natural duas posturas: uma de cunho ético e outra pragmética. A primeira reside em um valor
humano de respeito e solidariedade: “as diferentes formas de vida com as quais compartilha o
espaco e tempo”; a segunda se refere ao interesse do homem pelos recursos naturais e a

dependéncia dos mesmos para sobreviver.

Ambas as posturas apontadas pelo autor entrelagam-se numa visdo de mundo cultural,
nas quais aspectos fisicos e bioldgicos da natureza possibilitam a pluralidade de expressdes
culturais. Assim patriménio natural e cultural entrelagados fornecem as bases para a protecéo de
sitios e formagdes naturais significativas e das manifesta¢des culturais dos grupos sociais em

relagdo a esta natureza, com seus significados atribuidos.

Na perspectiva do Instituto do Patriménio Histdrico e Artistico Nacional (IPHAN), o
conceito de paisagem envolve o somatério de diferentes elementos, das formas como se inter-
relacionam, de informacdes complexas, de inimeras formas de percepcdo isoladas ou
integradas, de visdes analiticas que resultam em uma configuragdo maior que as partes

(DELPHIN, 2004, p.3).

Na paisagem cultural, todos esses processos fisicos e bioldgicos adquirem
complexidade, pois se amalgamam a dimensdo imaterial cultural na qual, no processo e na
dinadmica de exprimir, criar, fazer e viver, as formas de ser no mundo de cada grupo social

constituem a singularidade de uma paisagem cultural. Como afirma Delphin (2004, p.5), as
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questdes humanas atribuem a paisagem uma “unidade singular e infinitamente mais rica, sendo

tao digna de registro e protecao quanto a flora, a fauna, o patriménio edificado”.

Nesse sentido, o valor de uma paisagem cultural decorre de sua fun¢do e da capacidade
de reter marcas e registros tanto antrépicos que resultam da agdo humana quanto fisicos,
bioldgicos e ecoldgicos. As acdes humanas constituem elementos de valora¢do que nio podem
prescindir da leitura de espago e tempo para a compreensdo da paisagem. Assim, “a paisagem é

uma chave para a compreensdo do mundo, de seu passado, presente e futuro” (DELPHIN, 2004,
p.5).

Na atualidade, os limites entre a paisagem natural e a paisagem resultante da acdo
humana tornam-se a cada dia menos evidentes. Paisagens tidas como produto da natureza ndo
resistem a um estudo acurado revelando agdes antrépicas, como no caso das agdes das

populacdes indigenas da Amazénia.

Devemos compreender, entdo, que as paisagens protegidas como o patriménio cultural
congregam multiplos e dinamicos processos, dimensdes e valores materiais e imateriais que, a
cada instante, se apresentam e se reorganizam em novas e diferentes configuragdes. Nestes, o
conceito de patriménio apresenta uma pluralidade de valores e significados que deve ser
compreendida interdisciplinarmente, somando esfor¢os com outros profissionais e disciplinas

que lidam com a paisagem natural e cultural.

Apesar das dimensdes da diversidade de paisagens naturais e culturais brasileiras, pode-
se considerar pequeno o nimero de paisagens protegidas pela legislacdo, sendo exiguo o
registro de monumentos naturais, sitios e paisagens registrados no livro de tombo arqueoldgico,

etnografico e paisagistico.

No caso de paisagens culturais, o Brasil, na qualidade de signatario da conservagio
relativa a protecdo do patriménio mundial cultural e natural (1972), tem o compromisso ético de
preservar os bens inscritos na lista do patriménio mundial, mas se ressente da falta de uma
legislacdo especifica que corresponda aos critérios da UNESCO. Para tal, sdo utilizados outros
instrumentos legais como a legislagdo de conservagdo da natureza dos 6rgaos ambientais, como
no caso das paisagens com predominio de fun¢des ecoldgicas, e a legislagao de bens méveis,
edificados e centros histéricos urbanos, como no caso das paisagens com predominio de valor

histdrico e cultural. Associa-se a ambos a Convengdo para a Salvaguarda do Patriménio Cultural



Imaterial, de 2003, com vistas a trabalhar a pluralidade de valores e significado, tanto o
conhecimento de origem interdisciplinar quanto dos saberes e fazeres tradicionais das

comunidades em que estdo inseridas nos locais deste patriménio.

1.2 Paisagem e Meio Ambiente

[...] a paisagem ¢ constituida de elementos a ser adcionados ..., mas é na verdade um
sistema complexo de conexdes, desconcertante em qualquer tentativa de organizagdo
e perceptivel através de indmeras maneiras (BELLAIGUE, 1990, p.25).

As discussdes internas preparatérias da conferéncia do Conselho Internacional de
Museus (ICOFOM) (1990) tiveram como tema o papel do objeto na teoria e na pratica
museoldgica, sendo o objeto em questdo a paisagem, nesse momento compreendida como “a
soma total das forcas de formagdo geoldgicas, bioldgicas e antropoldgicas” (VAN MENSCH,
1990, p.13). Apds longas discussdes, chegou-se a definicido do termo "objeto museoldgico”
como "qualquer elemento pertencente ao reino da natureza e da cultura material que é
considerado digno de ser preservado, seja in situ ou ex situ, ou por documentagdo". Esta foi

ampliada para abarcar a paisagem como objeto de estudo e interesse da Museologia.

Na visdo de Mathilde Bellaigue (1990, p.25) os museus tém negligenciado as questdes
de paisagem em funcdo de esta ser “essencialmente mutavel, de dificil compreensao,
identificagdo e impossivel de dividir em elementos classificaveis”. Mais do que isso, mesmo

lidando com questdes relacionadas ao meio ambiente, a paisagem permanece fora dos museus.

Iniciando um processo de reversdo desse quadro, Jean Davallon, Yves Girault e Bernard
Schielle (1992) mencionam que a pintura de paisagem seria uma das maneiras de trabalhar a
dimensdo da relacio homem-natureza, a partir de uma perspectiva da passagem de uma

representagdo estética da natureza para uma representacdo patrimonial do meio ambiente.

Na sua visdo, a invencdo da paisagem produziu uma modificagdo na relagdo com a
natureza, pela emergéncia da representacdo secular da realidade conforme uma codificagdo da
perspectiva da profundidade. Esta pode ser compreendida num duplo sentido: sensivel e

artistico e representagdo cultural da natureza.

Nesse sentido, a paisagem é um olhar sobre o mundo e uma forma de entrar em relagdo

com este. Mas, sobretudo, é uma representacdo, uma construgdo elaborada pela histéria e pela
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sociedade. Um quadro de paisagem é uma extraordinaria memoria da representagdo cultural da

natureza do ocidente.

Segundo Dominique Poulot (POULOT apud DAVALLON et al, 1992, p.67), a
concepgdo de paisagem pode estar associada a no¢do de memdria, uma vez que seu uso para
expor o tempo passado ou o imaginario envolve processos que tangenciam a emergéncia do
territério como patriménio. Nesse caminho, ao considerarmos a paisagem como uma criagdo
cultural, estamos interpenetrando na nogdao de patriménio: “o valor patrimonial da paisagem
aparece assim no crescimento da dimensdo bioldgica do patriménio, das espécies, das
populacdes animais ou vegetais e do patriménio cultural” (NOTTEGHEM apud DAVALLON et
al, 1992, p.64).

O mérito dessa abordagem de meio ambiente é mostrar claramente que a
transformagdo da representagdo da natureza que estamos no curso de viver hoje através da
emergéncia de tematicas ambientais no museu é uma ruptura de grande importéancia, presidida

pela invencio da paisagem.

Nesse sentido, Davallon et al (1992, p.67) aponta que o ponto essencial para a
compreensdo da museologia do meio ambiente reside na passagem da paisagem como
representacdo sensivel da relagdo com a natureza, que se ancora na realidade factual - ou da
representacdo da ciéncia dos fatos — para uma representacdo da realidade factual da dimensao
simbdlica. E precisamente nesta dimensio simbdlica que Dominique Poulot mostra o destino
proposto para passagem da representagdo estética da natureza para uma problemaética da
memdria e da identidade. Uma representagdo patrimonial da natureza. O meio ambiente como

patriménio.

E nesse caminho, a compreensdo dos processos que envolvem a valorizagdo da natureza
como patriménio cultural passa pela paisagem e sua vinculagdo com o fazer humano, com os
grupos e as identidades culturais que perpassam e se expressam através da paisagem. Como
firma Poulot, a histéria do patriménio é amplamente a histéria da maneira como uma sociedade
constréi seu patriménio (POULOT, 2009, p.12). Portanto, o patriménio é socialmente
construido, (re)construido e (re)conhecido a partir de matrizes referenciais socialmente

compartilhadas.



No caso do patriménio paisagem, podemos compreender que esta constitui a resultante
de um processo cultural que envolve um trabalho de selegdo, interpretagdo e leitura de um
determinado conjunto que, uma vez configurado, confere materialidade a um lugar’ na

qualidade de paisagem e patriménio.

O trabalho de investigagdo da produgdo material possibilita transpor as referéncias de
sua visibilidade, indo além das questdes relacionadas a sua materialidade como forma, fungio e
uso voltados para processos de organizagdo e classificacio dos artefatos em tipologias e
colegdes, para adentrar as portas do invisivel em que a atribui¢do de valores e significados os

singulariza.

As paisagens transformadas em artefatos, em particular pelos processos de
patrimonializagdo e musealizagdo, envolvem um olhar coletivo que as insere numa rede
institucionalizada de praticas culturais com a intencdo de sua permanéncia. Por isso mesmo, essa
rede se define menos pela sua realidade fisica do que pelas suas caracteristicas de “seres de
linguagem”, como afirma Jean Davallon et al. (1992, p.104), pois uma ou mais pessoas apontam e
reconhecem valores e priticas sociais diferenciados para sua preservacdo e comunicagdo. Nesse
sentido, a paisagem ndo pode prescindir de um sujeito que a signifique e que lhe atribua valor.
Torna-se necessario pensar numa drea de influéncia mutua gerada por objetos, pessoas e

ambientes.

Nessa area, as rela¢des estabelecidas entre objetos, pessoas e ambientes apontam para
duas modalidades diferentes e complementares de abordagem museografica. O contato através
do objeto paisagem e sua posicdo de interlocutor incluindo sua forma aparentemente mais
classica como sdo as exposicdes de histéria e documental. E a relacdo estabelecida entre o
visitante e o objeto paisagem como representante desta categoria, que envolve desde o
conhecimento cientifico acerca do estado, da dindmica e da gestao das paisagens até as
questdes sociais decorrentes desta relacdo. Nesse caso, as informagdes cientificas e aquelas de
carater social e cultural sdo utilizadas tanto como esclarecedoras quanto como mobilizadoras
para a construgdo de um ponto de vista para a formacdo de opinido publica e para tomada de

decisdo em relacdo ao objeto. Como afirma Davallon et al. (1992, p. 116 ), “esta relagdo institui o

2 “lugar” - espago fortemente simbolizado, no qual “podemos ler, em parte ou em sua totalidade, a identidade dos
que o ocupam, as relagdes que mantém e a histéria que compartilham” — um territério onde se produzem as relagdes
sociais e simbdlicas (AUGE, 2006, p.107).



sujeito, o visitante, como ator social e sua estratégia consiste em fazer criar as condi¢des de um

agir sobre suas atitudes”.

Museologia, Paisagem e desenvolvimento sustentavel

No ano de 2012, o Rio de Janeiro ganhou a chancela de patriménio mundial para parte
de sua paisagem cultural, numa candidatura que teve como mérito a criagdo de critérios

alinhados com os da UNESCO, por profissionais de patriménio de diferentes areas.

Nesse sentido, a Inscricdo da Paisagem Cultural do Rio de Janeiro na Lista do Patriménio
Mundial representou um avango nas politicas publicas do Brasil uma vez que elevou o
patriménio da paisagem cultural a uma dimens3o essencial para a gestdo territorial, além de ser
um marco para esta convengdo por se tratar da primeira drea urbana inscrita como paisagem

cultural.

Os desafios a serem enfrentados recaem numa nova compreensdo de paisagem, em
particular nas politicas publicas, tendo em vista a multilateralidade das relagdes entre o homem e
seu meio ambiente e a necessidade de um novo campo de formula¢des que contemple esta
questdo como as do desenvolvimento sustentavel. Nesse sentido, busca-se um olhar patrimonial
mais abrangente, que ndo se ancora no historicismo ou na disciplina cientifica, mas a substitui por
fatores mais amplos de compreensdo do mundo. Para tal, o patriménio é tanto um direito de
todos ndés como uma responsabilidade assumida por todos demandando principios

cooperacionais.

No Artigo 1° da Convengédo do Patriménio Mundial de 1972 incidiu a justificativa para a
inscri¢do da paisagem do Rio de Janeiro como patriménio mundial, por definir como uma das
categorias de bens culturais o sitio e, especificamente, incluir a paisagem. Nas orienta¢des para
inscricdo de tipos especificos de sitios na Lista do Patriménio Mundial, a drea pode ser incluida
nas categorias: Paisagem desenhada intencionalmente, um exemplo desta paisagem é o Jardim
Botéanico ou o Parque do Flamengo; Paisagem organicamente em evolucdo, na subcategoria
paisagem continua, representada pelos elementos naturais, principalmente o Parque Nacional
da Tijuca e suas florestas replantadas; Paisagem Associativa, representada pelos diversos

elementos que receberam a agdo do homem e cujas imagens projetam a cidade e a cultura do



Rio de Janeiro no Brasil e no mundo como as escarpas do Corcovado ou a estatua do Cristo

Redentor (BATISTA, 2009, p.13).

O mar, a montanha e a floresta do Rio de Janeiro rednem aspectos da natureza de
carater Unico a sua paisagem, o que, associado aos elementos do meio urbano, “define o Rio
como exemplo de cidade onde o equilibrio entre elementos naturais e construidos confere

qualidade ambiental e social” (BATISTA, 2009, p.14).

Destacamos que a relagdo dindmica entre homem-cidade-natureza é apontada no
relatério como “equilibrada e reconhecida como um monumento a qualidade de vida, ao prazer
de viver na urbe” (ALMEIDA, 2009). A construcio da paisagem cultural foi constituida por
processos histéricos e culturais, e por esse motivo, a sua protecdo deve ser dinamica, garantindo
a continuidade histérica. Soma-se a isto a contribuicio ao conhecimento da natureza, ao
agenciamento e a protecdo pelas instituicdes gestoras das paisagens culturais incluidas no sitio

como o Jardim Botanico do Rio de Janeiro e o Parque Nacional da Tijuca.

Destaca-se na justificativa do valor universal das paisagens da cidade do Rio de Janeiro o
uso cientifico intencional da natureza local, pela pesquisa de espécies nativas, pelas expedi¢des
cientificas e com a criagdo do Jardim Botanico. Na segunda metade do século XIX, a preocupagio
volta-se para a preservagdo ambiental e inicia-se a o reflorestamento nas terras desapropriadas
do Macico da Tijuca. No perfodo moderno, os trabalhos de Burle Marx associam talento artistico
e conhecimento da flora do pais. Arquitetura, urbanismo e paisagismo aliam-se numa paisagem
desenhada intencionalmente para formar o Parque do Flamengo de Afonso Eduardo Reidy e

Burle Marx. E ainda,

[...] a presenca de paisagens que sdo refletidas para o mundo através dos valores
simbdlicos e imagens associadas, que servem de tema e inspiracio para as artes,
literatura, arquitetura, urbanismo e paisagismo como as representagdes do P3o de
Agucar, do Cristo Redentor e da entrada da Bafa de Guanabara (BATISTA, 2009,

p-15).

Classificadas em cinco elementos da paisagem, as areas selecionadas expressam os
atributos de autenticidade e integridade como o Parque Nacional da Tijuca, Jardim Botanico,
Parque do Flamengo, Entrada da Bafa, entre outros. Nesse sentido, a autenticidade do sitio
passa pela andlise de alguns atributos como forma, relacionada a intencionalidade do desenho
da paisagem como o Jardim Botanico; uso e fungdo, pela manuten¢io do uso publico, social e de

lazer; significado expresso, por exemplo, nos elementos do Morro do Pdo de Agticar ou nas



ondas do mosaico de pedra de Copacabana identificando internacionalmente a cidade do Rio
de Janeiro; e ainda o Parque Nacional da Tijuca pela regeneracio natural de floresta (BATISTA,

2009, p.15).

A integridade das areas do sitio estd relacionada a importancia e a “fungdo que exercem
na vida da cidade”. Medidas de prote¢ao ambiental e do patriménio cultural foram criadas, e as
transformagdes “foram pautadas na permanéncia dos fatores essenciais para a sua conservagao,
fungdo, visdo estética ou significados a elas atribuidos”. O objetivo aqui era manter a integridade

necessaria a sua caracterizagdo como Patriménio Mundial (BATISTA, 2009, p.23).

A defesa da paisagem cultural da cidade do Rio de Janeiro estava ancorada em “valores
universais excepcionais” alinhados com trés dos critérios estabelecidos nas Diretrizes
Operacionais para a Aplicagio da Convengdo do Patriménio Mundial. O primeiro era
“representar uma obra-prima de um génio criativo humano”, o Parque do Flamengo criado por
Lucio Costa, Oscar Niemeyer e Affonso Eduardo Reidy e o paisagismo nas calcadas da Praia de
Copacabana criado por Roberto Burle Marx. O segundo, “Ser a manifestagdo de intercambio
consideravel de valores humanos durante um determinado periodo ou em uma area cultural
especifica”. Nesse caso, exemplificado pelas paisagens culturais resultantes da “troca entre
diferentes culturas, associadas a um sitio natural marcado pela sua originalidade”. O terceiro
refere-se a associacdo com acontecimentos ou tradi¢des vivas, ideias ou crencas, ou “com obras
artisticas ou literdrias de significado universal excepcional”. Aqui também o imagindrio social
brasileiro tem no Rio de Janeiro seu principal ponto de referéncia, tanto por sua ambiéncia

cultural e social quanto pela paisagem (BATISTA, 2009, p.25-29).

Essa fusdo entre natureza e cultura reflete o intercambio baseado em ideias cientificas,
ambientais e de design. A integridade da paisagem se faz presente pela auséncia de ameagas aos
elementos sinteses fundamentais, naturais e construidos, que inspiraram o desenvolvimento da
cidade. Da mesma forma, a autenticidade destes elementos é preservada, ainda que elementos
vulneraveis do paisagismo necessitem de mudangas e interferéncias com vistas a sua

recomposigao.

Como preservar a integridade e autenticidade dessa paisagem hoje de referéncia

mundial?



Define-se por Desenvolvimento Sustentdvel um modelo econémico, politico, social,
cultural e ambiental equilibrado, que satisfaca as necessidades das geragdes atuais, sem
comprometer a capacidade das gera¢des futuras. Esta concepgdo proveniente do Relatério
Brundtland (Nosso Futuro Comum), em 1987, tem como pano de fundo o questionamento do
estilo de desenvolvimento atual quando se constata que este é ecologicamente predatério na
utilizagdo dos recursos naturais, socialmente perverso com geracdo de pobreza e extrema
desigualdade, politicamente injusto com concentragdo e abuso de poder, culturalmente
alienado em relagdo aos seus préprios valores e eticamente censuravel no respeito aos direitos

humanos e aos das demais espécies (SACHS, 2000).

Esse questionamento pode também ser percebido no teor das cartas e documentos das
Nagdes Unidas, manifesto pela crescente tensdo entre o modelo de desenvolvimento econémico
hegeménico e a protecdo da natureza, em particular, ao demonstrar a preocupagdo com o bem-

estar das gera¢des futuras frente ao agravamento dos problemas socioambientais.

Na prépria Conferéncia Geral da UNESCO em Paris (1972) foi reforcada a Carta de
Estocolmo, além de propor a protecdo, conservagdo e valorizacdo do patriménio mundial
cultural e natural. Esta concepgdo integrada do patriménio aponta a intrincada gama de valores
colocados em jogo uma vez que a natureza na qualidade de um bem patrimonial contempla em
si valores intrinsecamente naturais e os socialmente a ela atribuidos. A estes valores, outros mais
sdo associados, como quando o conceito de desenvolvimento sustentdvel passa a estar
associado a sustentabilidade, como um valor a ser considerado frente a interdependéncia do

binémio meio ambiente/desenvolvimento.

O conceito de sustentabilidade se desdobra frente os desafios sociais, econédmicos,
culturais, politicos e ambientais. Sob os aspectos sociais a melhoria da qualidade de vida com
distribuicido de renda mais justa para a populagdo tem sua face politica na maior participagdo
popular e organizacdo de espagos publicos comunitarios. Da mesma forma, encontra ressonancia
no ambito econdémico pelo equilbrio entre os padrdes de produgdo e consumo com
repercussdo no dmbito ambiental pelo uso consciente dos recursos naturais minimizando o
impacto nos sistemas de sustentagdo a vida. Culturalmente o respeito aos diferentes valores,
saberes e fazeres dos povos encontra na defesa dos direitos humanos a sua face politica

(SACHS, 2000).



Essa imbricada rede sustentavel de principios e valores tem no patriménio natural e
cultural, e mais especificamente na paisagem cultural, uma possibilidade de novas referéncias e
principios, capaz de subsidiar experiéncias diversas no campo patrimonial. Se compreendermos
a paisagem cultural como fortemente vinculada aos recursos naturais e culturais locais, podemos
trilhar um caminho de revalorizacio ambiental e revitalizacdo socioecondmica das dreas e sua

circunvizinhanca.

Um projeto patrimonial pode ser um instrumento de gestdo de territério adequado ao
desenvolvimento sustentdvel. Na visdo de Martins e Costa (2009), esta opgdo adquire relevancia
em territérios em areas afastadas das grandes metrépoles, com valores patrimoniais ancorados
em paisagens de valor cénico ou de conjuntos de vestigios histéricos relacionados ao local, com
declinio social e econémico e onde coexistam areas de sensibilidade ambiental. Nesse sentido,
esses territdrios ou paisagens culturais seriam propicios a implementagdio de parques

patrimoniais.

Essa proposta encontra suporte nas experiéncias de patrimonializar estruturas fisicas em
decadéncia na Europa, como a criacio do ecomuseu na Comunidade Urbana da Le Creusot-
Montceau-les-Mines, na Franga, no final de 1960, quando o papel social do museu passa ser
central na ligacdo entre as pessoas, seu patrimonio e expressdes e lugares, capaz de promover
uma mudanca social. Esta foi uma das experiéncias emblematicas associada a “Nova Museologia”,
movimento iniciado nos anos 80, com forte influéncia de Hugues de Varine, que concebeu o
ecomuseu e suas praticas marcadas pela intervencdo comunitdria visando ao desenvolvimento

local.

Na concepcdo dos autores, um parque patrimonial pode, em harmonia com os seres
humanos e os ecossistemas naturais em que se insere, desdobrar-se em vérios polos,
musealizados e espalhados pelo préprio cendrio da paisagem cultural. Para tal, o conceito de
patriménio, com valores materiais e imateriais, possibilita trabalhar desde o conhecimento

cientifico até as tradi¢des orais e memarias coletivas (MARTINS; COSTA, 2009, p.55).

Assim, os parques patrimoniais revelam-se um conceito inovador de preservagio
cultural, ao incorporar um componente propositivo, tomando os valores patrimoniais como
ativos para obter beneficios sociais e econdmicos, como o reforgo da autoestima das populagdes

locais e as agdes de gestdo territorial através da paisagem e do turismo.



Os parques patrimoniais assumem o legado cultural da paisagem, baseado no registro
histérico da a¢do humana sobre o territério natural, bem como refletem sobre as futuras
transformagdes da paisagem e seus respectivos impactos ecoldgicos. Ao conjugarem valores
naturais e artificiais, tradi¢do e desenvolvimento local, os parques patrimoniais assumem o
desafio de valorizagdo dos elementos ja construidos ao tempo em que possibilitam a

continuagdo dos processos naturais.

Assumindo as estratégias de desenvolvimento sustentavel, o turismo contempla trés
dimensdes: a preservacdo dos recursos; o desenvolvimento local e regional; e a ética em relagdo

as comunidades bidticas a antrépicas (MARTINS; COSTA, 2009, p.70).

Nesse contexto, ecomuseus e parques patrimoniais podem promover tanto a
valorizagdo dos ecossistemas e da biodiversidade quanto a coesdo social através do forte
envolvimento dos grupos locais e de parcerias publico-privadas. Sua marca é a afirmagdo

identitaria através da valorizacdo dos recursos patrimoniais, processo este que culmina na

prépria patrimonializagdo (MARTINS; COSTA, 2009, p.71).

Os parques patrimoniais representam na atualidade um passo na direcdo da gestdo das
paisagens culturais, paisagens vivas e evolutivas, como denominado pela UNESCO. Eles por sua
natureza apostam num conceito de patriménio abrangente e inclusivo, o que implica o
envolvimento das comunidades locais na reabilitagdo da paisagem através de projeto coletivo,
propondo um novo mapa do territério, dindmico e flexivel, configurado por um conjunto de
recursos patrimoniais, em um sistema integrado de centros de interpretagdo e ecomuseus, os
quais sdo pedagdgicos, ludicos e turisticos (MARTINS; COSTA, 2009, p.72). Estes, alinhados com
os principios de sustentabilidade, geram um baixo impacto geoldgico e ecoldgico, pela
reutilizagdo de infraestruturas e edificios pré-existentes, com pouca produgdo de residuos e
gasto energético, além de propiciar a criagio de empregos e de oportunidades para pequenos

negdcios, gerando um crescimento sustentado da economia local.

Consideragdes finais

Novos padrées de comportamento individual e de agdo social em relagdo ao meio
ambiente tornaram-se imperativos para o bem estar humano. Da mesma forma, os tipos de

atitudes sociais e instituicdes que seriam propicias para lidar com tais problemas.



Acompanhando esta tendéncia, uma Nova Museologia voltada para as questdes sociais
propiciou alternativas importantes em termos de abordagens de museus como os ecomuseus,
museus comunitdrios, museus de territério e de vizinhanga. Ao buscar alcancar uma abordagem
“integral” na investigagdo de contetdos, os museus colocam como objeto de estudo o que
representa o homem através de seus testemunhos materiais e imateriais, a fim de permitir a sua
participagdo na salvaguarda de seu patriménio cultural e natural. Mesclando o seu status cultural
e patrimonial, os museus descobrem um patriménio pensado para o futuro e convidam o
publico a se associar a forca do debate sobre as questdes socioambientais em suas relagdes
econdmicas, politicas, cientificas e culturais. Nesse caminho, a Museologia encontra no tecido
social formado pela relagio homem/paisagem/meio ambiente um campo fértil de andlise e

construgdo museografica.

As multiplas relacdes do meio ambiente, paisagem e desenvolvimento propiciam uma
reflexdo acerca dos valores sobre os quais a sociedade repousa ao tempo em que demanda do
museu reconsiderar a sua dindmica institucional. Repensar os processos museoldgicos, com foco
na relagdo sociedade e meio ambiente significa redistribuir as relagdes de forca do campo
contemplando eminentemente a sua dimensdo publica, voltada para dialogar com um cidadio,

pertencente e atuante em nossa sociedade.
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Capitulo 8:
Formacdo para Museus, Meio Ambiente e Desenvolvimento:
discursos tradicionais, novas abordagens

Teresa Cristina Scheiner’

Entre os desafios da economia contemporanea estd o de assegurar a sustentabilidade da espécie
humana no planeta. O desafio se estende as agencias de educagdo e cultura, instadas a gerar relacdes
de reconhecimento e respeito a pluralidade bioldgica, cultural e social — e inclui a necessidade de
repensar as relacdes entre o humano e o ambiente natural, e de adotar um modelo de
desenvolvimento que admita padrdes miultiplos de relagdo com o mundo e se estenda a todos os
individuos e grupos sociais. O exercicio de pensar uma humanidade mais apta a relacionar-se com o
meio ambiente, de modo espontaneo, refletido nas decisdes e atitudes do cotidiano, ndo é uma
proposta nova e vem influenciando a educagdo e a Museologia desde os anos 1960. As relagdes entre
Museologia, ambiente integral, patriménio e desenvolvimento sustentavel constituem uma proposta
ética que vem definindo o desenho e a implementagdo de inimeros programas de agdo. Na UNIRIO, a
Escola de Museologia desenvolve, desde os anos 1990, atividades sistematicas de ensino, pesquisa e
extensdo vinculadas ao meio ambiente e ao desenvolvimento sustentavel — que geraram produtos de
ampla ressondancia, tanto em ambito nacional como internacional. A criagdo, em 2006, do Programa de
Pés-Graduagdo em Museologia e Patriménio enfatizou esta tendéncia, que hoje se estende a um
conjunto de pesquisas e publicagdes que muito tem contribuido para os estudos do campo.

Museu. Museologia. Meio Ambiente. Patriménio e desenvolvimento. Educagdo ambiental. PPG-PMUS.

One of the challenges of contemporary economy is to assure the sustainability of the human species on
the planet. The challenge is extended to educational and cultural agencies, which must generate
behaviors of knowledge and respect to biological, cultural and social diversity. That includes the
necessity of re-conceiving the relationships between humankind and the natural environment and the
adoption of a model of development that admits multiple patterns of relationship with the world,
extensive to all individuals and social groups. The exercise of thinking a human species more apt to
relate with the environment, in a spontaneous way, reflected in everyday attitudes and behavior, is not
a new proposal — and influences Education and Museology since the 1960s. The relationship between
Museology, the total environment, heritage and sustainable development constitute an ethical
guideline that influences the design and implementation of programs of action. At UNIRIO, the School
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of Museology has been developing, since the 1990s, systematic activities of teaching, research and
extension linked to the environment and to sustainable development — which have generated products
with a wide resonance, both at national and international levels. The implementation of the Graduate
Program in Museology and Heritage, en 2006, has emphasized such tendency, now reflected in a wide
number of research projects and publications which give a valuable contribution to the field.

Museum. Museology. Heritage, environment and development. Environmental education. PPG-PMUS.

Introdugao

Na passagem para o século 21, os mecanismos de partilha social instaurados pelas novas
tecnologias e pela economia globalizada levaram a sociedade mundial a reorganizar-se em torno de
movimentos de interconexdo, que articulam diferentes formas de poder: poder politico; poder do
conhecimento técnico-cientifico; poder cultural, cada vez mais influenciado pelas midias, hoje pensadas
como instrumentos de cognicdo. Nem todos participam, entretanto, das vantagens geradas e
conquistadas pela sociedade planetaria: um enorme contingente de grupos periféricos a economia
mundial, cada vez mais alijados da nova ordem, sobrevive em diferentes pontos do planeta, sob as mais
diversas configura¢des. Sao os despossuidos, um enorme contingente de individuos representando
mais de 10% da populagdo mundial, integrado por grupos de baixa renda que habitam a periferia das
grandes cidades; comunidades aborigines; povos sem patria ou habitantes de zonas de fronteira, em
permanente didspora; seitas religiosas perseguidas; vitimas de conflitos territoriais; € muitos outros. A
estes, somam-se 0s pequenos grupos que ddo presenca e voz as questdes locais, sob a forma de
movimentos de resisténcia que se opdem aos interesses globais. Neste processo, os territérios locais
perderam significado e foram reduzidos a condicdo de meros espagos, ou redesenhados como
periferia; muitos grupos sociais, marginalizados, passaram a acreditar que suas identidades, construidas
no interior dos grupos, sdo “menores”, ou menos importantes — e esforcaram-se para incorporar
valores alheios a sua realidade e a sua experiéncia. Fragilizaram-se os vinculos de solidariedade no
interior de cada grupo, fazendo emergir regionalismos, provincianismos e etnicismos que, por sua vez,

afetam os vinculos de solidariedade entre diferentes grupos e/ou culturas.

Um dos desafios da economia contemporanea é assegurar a sustentabilidade da espécie
humana no planeta — desafio este que se estende as agéncias de educacio e cultura, instadas a gerar

relagdes de reconhecimento e respeito a pluralidade bioldgica, cultural e social. Imensa tarefa, se



considerarmos que a sociedade moderna se constituiu sobre o afogamento de inimeras culturas,

muitas das quais desapareceram, ou chegaram ao ponto da desagregacao.

Em 1973, Furtado ja comentava que entre os mitos das Ciéncias Sociais estd a ideia de que o
desenvolvimento pode ser universalizado, a partir do modelo praticado pelos paises que lideraram a
Revolugdo Industrial. Pretende-se que os padrdes de consumo da minoria da Humanidade (paises
altamente industrializados) sejam acessiveis as grandes massas populacionais do [entdo] chamado
Terceiro Mundo (FURTADO, 1973). Neste processo, a énfase é colocada nos modelos econémicos e
na acumulagdo do capital, com pouca aten¢do para as conseqliéncias, tanto no meio fisico como no
plano cultural. A andlise dos modelos econémicos vigentes permitiu compreender certas variaveis a
longo prazo, como a relagdo que se estabelece entre a crescente demanda de produtos considerados
estratégicos e a dependéncia de alguns pafses industrializados de recursos ndo renovdveis, existentes
em outros territérios. Sob a face de politicas de abertura econémica, este processo permitiu o
fortalecimento de empresas capazes de promover a exploracdo de recursos naturais em escala

planetaria.

Furtado (ibid,, loc. cit) comenta que ainda prevalece a ideia de que a fronteira externa do
sistema é ilimitada. E faz uma pergunta provocativa: O que aconteceria se o desenvolvimento
econdmico chegasse efetivamente a concretizar-se? Em resposta, afirma que se tal ocorresse, a pressdo
sobre os recursos naturais ndo renovdveis e a poluicdo ambiental seriam de tal ordem que o sistema

econdmico mundial e 0 meio ambiente do planeta entrariam em colapso.

Lembremos que, desde a Revolu¢do Industrial, a sociedade humana vem aceitando a
prevaléncia de um processo de civilizagdo de carater predatdrio, com a geracgdo de valor econémico
ligada a processos irreversiveis de degradacao ambiental — pouco considerados até o final do século
20. Este modelo implica a utilizagdo dos recursos naturais de mais facil acesso (ou menor custo) e
abrange o controle de grande parte dos recursos ndo renovdveis dos paises menos desenvolvidos.

Furtado comenta que

O que cria a diferenca fundamental entre desenvolvimento e subdesenvolvimento é a
orientagdo dada a utilizagdo do excedente. [...] A atividade industrial tende a concentrar
grande parte do excedente em poucas maos e a conserva-lo sob o controle do grupo social
diretamente comprometido com o processo produtivo (ibid.).

Como se teria dado, no processo de desenvolvimento dos séculos 18 a 20, a apropriagdo
desse excedente, bem como a sua utilizagdo? Canalizado para os paises que formariam o “clube das

economias desenvolvidas” no século 21, este excedente "favoreceu a concentragdo geografica do



processo de acumulagdo de capital, através das atividades industriais" (ibid., passim) — consolidando os
sistemas econdmicos desses paises, com énfase no sistema bancério e na emergéncia de grandes
empresas, que passaram a controlar os mercados internacionais. Num movimento posterior, os sistemas
nacionais perderam a individualidade; e as grandes empresas assumiram o centro de decisdo, sob a
tutela do sistema bancério globalizado. Hoje a expansdo e a estabilidade econémica estdo sob o
controle das grandes empresas, que se estendem do centro a periferia, incorporando os recursos de
mdo de obra barata e controlando os processos de inovagdo. Responsaveis por grande parte das
transagdes internacionais, suas operagdes escapam a acdo isolada de qualquer governo; mas, por

questdes estratégicas, reforcam a ascensdo de novas economias hegemonicas (como a Alemanha).

Para Furtado, interessa menos a divisdo entre centro e periferia do que a divisdo entre aqueles
que se beneficiam do processo de acumulagdo de capital e aqueles cuja condigao de vida é afetada
por este processo, de forma marginal ou indireta. Lembra que o desenvolvimento se mede: a) pelo
grau de acumulacio de capital aplicado aos processos produtivos; e b) pelo grau de acesso aos bens
que caracterizam o estilo de vida “moderno”. Nao por acaso, uma das questdes centrais no ambito do
desenvolvimento contemporaneo ¢ a distribuicdo de renda — muitas vezes mais elevadas nos paises
centrais ao sistema do que entre as popula¢des dos paises periféricos. Outra questdo é a distribui¢ao
de renda no interior de cada pafs, geradora de equilibrios e desequilibrios que estdo no centro dos

movimentos de mutagdo no sistema de poder politico, sob pressdo das massas excluidas.

Que relagio poderia haver entre tais processos e o patriménio? E a que aponta Furtado:

Sabemos agora de forma irrefutavel que as economias da periferia nunca serdo desenvolvidas,
no sentido de similares as economias que formam o atual centro do sistema capitalista. [...] essa
idéia tem sido de grande utilidade para mobilizar os povos da periferia e leva-los a aceitar
enormes sacrificios para legitimar a destruigdo de formas de cultura arcaicas, para explicar e
fazer compreender a necessidade de destruir o meio fisico, para justificar formas de
dependéncia que reforcam o caréter predatério do sistema produtivo (ibid,, passim).

Sabemos, por experiéncia, que a tendéncia a vincular a producio cultural as midias e aos
mercados vem gerando uma percepgdo distorcida do patriménio, que se expressa sob a forma de
movimentos divergentes: se por um lado a exploragdo dos recursos naturais coloca em risco muitas
dreas e/ou registros patrimoniais, afetando a sobrevivéncia de espécimes vivos e comprometendo a
manutencido de formas culturais, por outro a reagdo que se manifesta sob a forma de movimentos de
resisténcia muitas vezes tende a distorcer o escopo dos problemas, desviando o foco das causas para
enfatizar aspectos também mididticos, numa pretensa atitude de protecio e valorizagdo do patriménio

— agora utilizado como moeda politica na arena internacional.



Lembremos que cada sociedade percebe seu entorno de um modo muito especial, e que os
conceitos e representacdes sdo consequéncia dos mundos — reais e imaginarios — percebidos pelo
corpo social, ao longo da histéria. Repensar o homem e o mundo: a proposta da ciéncia e da filosofia,
adotada pelas agéncias mundiais de cultura e desenvolvimento, inclui repensar as narrativas da histéria,
incorporando as memérias do cotidiano e as representagdes dos segmentos populares, em todos os
tempos e espagos, numa perspectiva pluralista. Desvelada em novas diregdes, permite perceber as
multiplas matrizes do saber humano, enquanto a geografia nos mostra os deslocamentos ocorridos, ao

longo do tempo, nas diferentes instancias de referéncia cultural.

No ambito do patriménio, esse movimento se estende a ressignificacio dos grandes espagos
simbdlicos consagrados pela Modernidade e a reintegragdo das culturas periféricas sobreviventes,
cujos valores e visdes de mundo foram, até bem pouco tempo, considerados “menores”, “exdticos”,
“folcléricos” ou “decadentes”. O enfrentamento honesto e despojado da alteridade, fundamento da
ética contemporanea, remete ao que ja afirmava Garcia Canclini em 1996 — que ndo é possivel garantir
a sustentabilidade sem o enfrentamento das convergéncias e divergéncias entre os saberes globais e os
saberes locais, definidores das identidades fundamentais dos grupos. Mas, para tanto, é preciso
promover uma revisdo epistemoldgica nos conceitos de sabedoria e de conhecimento, percebendo os
saberes locais e tradicionais ndo como exotismo, mas como um padrdo cultural tdo importante como o
da literatura — a0 mesmo tempo em que se reconhece a formidavel capacidade de articulagio e criagdo

gerada pelo meio digital.

H4 varias décadas defendemos, em nosso trabalho, a adocio de um modelo de
desenvolvimento que admita padrdes miultiplos de relagdo com o mundo e se estenda a todos os
individuos e a todos os grupos sociais. Este modelo baseia-se ndo apenas em critérios quantitativos,
mas na importancia qualitativa dos valores e tradigdes culturais, aceitando a convivéncia de formas

plurais de desenvolvimento, articuladas de modo dinamico a partir das necessidades dos diferentes
grupos.

Em 1997, a UNESCO ja alertava para o risco de igualar-se desenvolvimento ao crescimento
econdémico?, atribuindo A cultura mera fun¢io instrumental e deixando de lado o fato de que a
estabilidade cultural dos povos tem fortes vinculos com o meio ambiente fisico, os valores tradicionais,

a memoria, as institui¢des e as praticas do cotidiano. Hoje, sabemos que a maioria das pessoas deseja

2 NUESTRA DIVERSIDAD CREATIVA. UNESCO, 1997.



participar da contemporaneidade, mas sem renunciar a suas tradi¢des. Pensar o desenvolvimento
sustentdvel implica ainda aceitar a ideia de que sustentabilidade vincula-se ao principio ético da
solidariedade. O desenvolvimento é uma empresa complexa, que ndo pode prescindir da
cooperagdo entre os diferentes povos, com interesses e culturas distintos. E a cooperagdo apenas pode
ser obtida quando existem principios éticos e valores que possam ser compartilhados por diferentes
culturas. Isso inclui respeitar a diferenca e o conhecimento racional, empirico, técnico, simbdlico e

magico de todas as sociedades.

E fundamental, aqui, repensar a importancia das identidades e dos patriménios no sistema de
representagdes da sociedade atual. A nova atitude estende-se também ao dmbito da educagdo: muitos
problemas ambientais devem-se a modelos de gestdo baseados em premissas erréneas, que ndo levam
em conta os imperativos do meio ambiente. A ignorancia das populagdes sobre a sua relagio com o
meio e a formagdo inadequada dos responsaveis pelas instancias decisérias tém-se revelado de modo

bem claro, nos dltimos decénios, em ocorréncias catastréficas para a vida no planeta.

Pensar o desenvolvimento implica, portanto, pensar uma humanidade mais apta a relacionar-se
com o meio ambiente — ndo apenas de modo formal, intelectual, mas também de modo espontéineo,
refletido nas decisdes e atitudes do cotidiano. Esta ndo € uma proposta nova: lembremos as ideias de

Paulo Freire, que tanto vém influenciando a Educagio e a Museologia desde os anos 1960.

Educando para o Meio Ambiente e o Desenvolvimento

A proposta da educagdo para o meio ambiente e o desenvolvimento vem ganhando forga
desde 1972, quando a | Conferéncia das Nag¢des Unidas para o Desenvolvimento Humano
recomendou a UNESCO implementar um programa de educagdo relativo ao meio ambiente, destinado
a todos os publicos. Para responder a esse desafio, a UNESCO concebeu® a¢des que resultaram no
desenho do primeiro Programa Internacional de Educagdo para o Desenvolvimento, definido na
Conferéncia de Belgrado (1975) e legitimado na Conferéncia Intergovernamental de Thilisi (1977).

Alguns principios basicos foram entdo estabelecidos, permitindo que se compreendesse:

e 0 meio ambiente como realidade complexa e multidimensional (toda acdo que Ihe diz respeito —

incluindo-se af a educagdo — devera ter uma abordagem holista e interdisciplinar);

* "um quadro conceitual, uma estratégia pedagdgica e algumas modalidades de acdo” (GIORDAN, 2004).



o 0 meio ambiente como suporte do desenvolvimento atual e futuro da humanidade;

e a educacdo ambiental ndo como nova discipling, mas como um dispositivo para enriquecer os
contetidos das disciplinas existentes (novos conceitos, introdugdo de dimensdes, atitudes, métodos e
clarificagdo de valores) e as formas e modalidades de educagdo em geral;

o a educagdo ambiental como uma pratica que deve enraizar-se no cotidiano, estimular a iniciativa, a

busca de solugdes, a participagdo social dentro de uma concentragdo de interesses;

 a educagdo ambiental como instancia de empoderamento de populacdes para melhor gestdo de suas

relagdes com o meio ambiente.

Intimeras iniciativas multiplicaram o alcance do Programa em ambito regional e em praticamente
todos os pafses. No plano internacional, destaque-se a criagdo do Programa das Nag¢des Unidas para o
Meio Ambiente (PNUMA), cuja missdo incluia o estimulo as a¢gdes no campo ambiental, em conjunto com
as demais organizagdes mundiais; e a assinatura da Convencdo da UNESCO para a Prote¢do do Patriménio
Natural e Cultural — onde fica estabelecido que todas as formas e expressdes do patriménio sdo

importantes para a sobrevivéncia humana, cabendo a comunidade internacional garantir sua protegdo.

Em 1992, a Il Conferéncia das Nacdes Unidas sobre o Meio Ambiente e o Desenvolvimento
(Rio92) consagrou, através da Agenda 21, o conceito de desenvolvimento sustentavel — propiciando a
multiplicacdo de iniciativas vinculadas ao campo da Educacio Ambiental, a partir da entdo chamada
Educacio para o Desenvolvimento. Recomendava a Agenda que tais iniciativas* se estendessem as
diferentes instancias do corpo social, capacitando-as para elaborar suas préprias estratégias de acdo e
tornando publico o debate sobre as questdes ambientais. Hoje, passados 22 anos, o inventario das agdes
realizadas soma incontaveis experiéncias, facilitadas por governos nacionais e pelas ONGs — muitas delas
altamente bem-sucedidas. Entre elas, destaco o trabalho da Unido Internacional para a Conservagdo da
Natureza (IUCN), cuja Comissdo de Educagdo e Comunicacido (CEC/IUCN) realiza um trabalho da mais alta
qualidade no planejamento, desenvolvimento e avaliagdo de programas de educagdo ambiental; as agdes
desenvolvidas pela UNESCO, através do Programa Homem e Biosfera (MAB) e de outros organismos

transnacionais; e os projetos do Programa Internacional Geosfera-Biosfera®.

* Cap. 36, Agenda 21.

> O Programa Internacional da Geosfera-Biosfera (IGBP), com sede em Estocolmo, Suécia, e operado desde 1987 pelo
Conselho Internacional para a Ciéncia (International Council for Science — ICSU), estabeleceu uma rede mundial de cientistas
para realizar pesquisas interdisciplinares sobre as Mudangas Globais e sobre o Sistema Terrestre, com o objetivo de entender



O Brasil situa-se entre os paises mais atuantes na educagdo para o meio ambiente e o
desenvolvimento, em que vem obtendo alguns ganhos de desempenho desde 1973, com destaque
para praticas pioneiras tais como a criacdo de uma Secretaria Especial de Meio Ambiente (SEMA),
vinculada ao Ministério do Interior — responsavel por toda a politica e legislagio de controle da
poluicdo, de protecdo dos ecossistemas e de educacdo ambiental no pafs. Quanto a educagdo para o
meio ambiente, vem sendo debatida no pafs desde os anos 1970: o Decreto Federal n° 73.030, de 30
de outubro de 1973, é o primeiro registro que conhecemos de um texto oficial brasileiro no qual se
encontra incluido o termo "educagdo ambiental". Mas ainda ha muito a fazer, considerando-se que a

educagdo ambiental ainda se realiza, no pais, mais na instancia retérica do que na pratica.

No Brasil e demais paises da América Latina, fala-se muito sobre a importancia da Escola como
elemento-chave para a organizagio e a participagdo comunitdrias e para o desenvolvimento da
cidadania. Nas quatro ultimas décadas, as politicas nacionais e regionais de desenvolvimento vém
dando destaque ao papel dos programas formativos e de qualificacido desenvolvidos pelo sistema
académico, a ponto de podermos imaginar que a educagao formal poderia ser uma resposta a todas as
necessidades de qualificagdo para o meio ambiente. Mas este é um equivoco de interpretagio: desde
1992, a Agenda 21 ja havia identificado, como publico preferencial para as acdes de educagio
ambiental, os seguintes segmentos: mulheres, criancas e jovens; grupos autéctones, incluindo os povos
indigenas; organizacdes ndo governamentais; industrias e empresas; comunidades cientificas e
tecnoldgicas; agricultores; autoridades locais; trabalhadores e sindicatos. Entretanto, estudos realizados
vém demonstrando que a maior parte dos programas e iniciativas desenvolvidos nas diversas regides
do mundo envolve preferencialmente o ambiente escolar (professores e criangas): muito poucos
projetos se dedicam aos demais segmentos. Ficou ainda comprovado que a maior parte das iniciativas
vincula-se ao ensino formal, sob a forma de “conteddos” de programas de ensino, e muito raramente
como “processos de aprendizagem”. Quanto a abrangéncia, poucos programas atingem individuos que
sejam multiplicadores potenciais de ideias e de a¢des. Os temas vinculam-se preferencialmente as
questdes energéticas, dgua e conservagdo, deixando de abordar questdes relevantes como o

consumismo, a globalizagdo, a pobreza e a educagdo para a biodiversidade.

Enfatizo aqui, mais uma vez, a importéancia da educagio ndo formal como instrumento de

imenso potencial para a formagdo de uma sociedade consciente e voltada para a autossustentabilidade

e fornecer respostas sobre as altera¢des ambientais em curso no planeta. No Brasil, seu escritério esta sediado no INPE. Ver
<http:/iwww.inpe. br/igbp/sobre.php>. Acessado em 12.05.2014.



— e defendo, como venho fazendo ha cerca de trés décadas, a necessidade de implementar programas

de educagdo ambiental vinculados a Museologia.

A Museologia é uma das areas do conhecimento com maior potencial para implementar
programas de educagdo ndo formal com vistas ao desenvolvimento sustentavel. Fundamentada na
relagdo entre Museu e Sociedade, a pratica museoldgica desenvolve-se sistematicamente integrada as
questdes vinculadas ao patriménio, considerando a mais rica heranca de nosso planeta: a vida. E o faz
gerando uma compreensdo profunda da estreita ligagdo existente entre homem, cultura e meio
ambiente, na qual se baseard o desenvolvimento de politicas e estratégias relativas ao ambiente
integral. Na qualidade de agéncias de educagdo ndo formal, museus tém enorme responsabilidade no
aprimoramento social, podendo constituir importante meio de difusdo para as ideias e praticas ligadas
ao desenvolvimento, atuando como focos de irradiacio de a¢des educativas transformadoras. Neste
processo, a educagdo ambiental ganha particular significado, por constituir um conjunto de processos
vivenciais cujo objetivo é sensibilizar individuos e comunidades para a valorizagdo do meio em que
vivem, tornando-os capazes de buscar e obter melhores condigdes de vida. Viabilizada essencialmente
pelos métodos da educagdo ndo formal, pode vir a constituir um instrumento a servico do
desenvolvimento social, principalmente quando utilizada em sintonia com o universo conceitual e

pratico do Museu.

O método de trabalho definido pela educa¢io ambiental baseia-se na realizagdo de a¢des a
partir de cinco pressupostos conceituais: a) variedade e semelhanca; b) interagdo e interdependéncia;
¢) padrdes; continuidade e mudanga; e) evolucdo e adaptagdo. Trabalha-se sempre o todo por meio
das partes, do préximo para o longinquo, partindo da realidade de cada individuo para sé entdo
projetar sua percepcdo em diregdo ao mundo. Essa perspectiva de leitura do real sintoniza-se em tudo
com a pratica museoldgica, e pode realizar-se por meio dos cédigos narrativos desenvolvidos em cada

museu.

Lembraria, aqui, que a educagdo ambiental (ou educacdo para o desenvolvimento) ndo se
realiza com professores, no sentido tradicional do termo — mas com educadores. Nao basta ter a posse
e o dominio de saberes especificos, ndo basta ter experiéncia e saber repassa-la didaticamente a
grupos de individuos, com o uso de metodologias especificas. Um educador é um formador de
mentalidades, um facilitador de experiéncias de vida. Como dizia Paulo Freire, o grande educador é a
prépria vida, e cabe-nos apenas identificar caminhos, abrir portas, encetar didlogos para que essas

experiéncias sejam positivas € nos fagam crescer enquanto individuos. Esses caminhos podem ser



formais ou informais — segundo as necessidades de cada pessoa, em cada momento. Toda a
experiéncia da educagdo para o desenvolvimento baseia-se no principio de que o processo
educativo se fundamenta na sensibilizacdo do individuo para a leitura do mundo. Quanto mais
capaz for uma pessoa de compreender sua realidade, mais capacitada estard para a aquisi¢do de
saberes especificos e também para a geragdo de novas experiéncias e novas formas de conhecimento.
E fundamental que o educador seja um propiciador de leituras de mundo, um orientador de

descobertas, um gerador de conhecimentos. Estas também sdo premissas da Museologia.

Todos nds, enquanto individuos e membros de uma sociedade, somos a0 mesmo tempo
educadores e aprendizes. Essa relagdo dialética com o mundo — com nosso universo interior e com a
realidade a nossa volta — serve de base a toda a nossa experiéncia de vida e ndo pode ser substituida
por nenhum saber artificialmente construido. Pode ser complementada pelos processos da educagao

formal - que, por sua vez, fornecem diretrizes para a codificagdo de saberes e experiéncias especificos.

Mas, ainda que sejamos todos capazes de educar, em algum momento de nossas vidas,
devemos admitir que algumas pessoas tém uma capacidade especial para atuar como educadores: isto
se nota no gosto pelo didlogo, na percepgao muito especial do outro, no contetdo afetivo do discurso.
Sdo estas as pessoas que mostrardo os melhores resultados na pratica da educagdo ambiental. Os
educadores ambientais estdo entre aqueles que reconhecemos como verdadeiros mestres: mestres de

ideias e mestres de vida.

O treinamento de educadores para o desenvolvimento deve portanto incluir, além da
qualificagdo pedagdgica especifica, um conjunto de experiéncias vivenciais, muito similares as que
serdo posteriormente utilizadas na sua prépria acdo pedagdgica. O objetivo é provocar nessas pessoas
um processo simultaneo de autorreconhecimento e de reconhecimento do mundo, aumentando a sua
capacidade critica e permitindo-lhes desenvolver respostas criativas as situa¢des apresentadas. Os
futuros educadores deverdo ser capazes de enfrentar positivamente os problemas, desenvolvendo

suas proéprias propostas educativas, em sintonia com o ambiente onde irdo atuar.



Figura 1 - Atividade de Educagdo Ambiental com criangas com MD - Museu de Fauna, 1978

Museologia, Patrimonio e Desenvolvimento

Hoje a Educagdo Ambiental (ou para o Desenvolvimento) é uma perspectiva obrigatdria nas
diretrizes mundiais para a Museologia. A prépria evolugdo tedrica do campo museal vem se
fundamentando, desde os anos 1970, nos conceitos de Patriménio Integral e Desenvolvimento
Sustentavel — que fundamentam os programas de formacio profissional para museus, bem como as

politicas de trabalho do ICOM.

A Museologia fundamenta-se num conjunto de valores que incluem a busca pela democracia, a
honestidade de principios, os cuidados relativos a gestdo e preservagdo do patriménio, o compromisso
com a heranca cultural dos povos e o reconhecimento da pluralidade cultural, com vistas a promogao
do bem-estar das sociedades. Isso pressupde que, para fazer face ao real complexo, cada individuo
e/ou grupo social deve reconhecer-se e crescer de forma integral, percebendo o carater fluido dos
movimentos identitarios e sabendo dirigir sua acdo para fins positivos. Esses e outros valores
constituem a dimensao ética da Museologia, a base a partir da qual se implementa hoje o trabalho
dos museus. Neste contexto, especial atencdo é dada a afirmacgdo das identidades culturais — ato
libertador, que permite as sociedades escolher, com independéncia, os instrumentos que irdo colocar a

servico do seu desenvolvimento.

No campo da Museologia, o vinculo entre heranca natural e civilizagdo, enfatizado pela |
UNCED em 1972, influenciou diretamente a realizagdo da Mesa Redonda de Santiago — ocorrida, ndo
por acaso, no mesmo ano. Foi em Santiago que se destacou, como sujeito da pratica museoldgica, a

sociedade; e, como ambito de atuacdo da Museologia, 0 meio ambiente total: sociedade, territério,



patriménio natural e cultural. Entre as recomendagdes da Carta de Santiago, inclui-se o
desenvolvimento, pelos museus, de programas de agdo em dreas rurais, incluindo exposi¢des de
conteudo ecoldgico e a valorizacdo de tecnologias adaptaveis a cada regido. Para atuar neste sentido,
os museus de todo o mundo foram levados a ampliar seu papel como facilitadores de conhecimentos
sobre o meio ambiente e o patriménio; e puderam aos poucos perceber seu imenso potencial como
catalisadores de mudanca e agentes do desenvolvimento sustentdvel. No ano seguinte, a Revista
MUSEUM, da UNESCO, publicou um numero especial com o titulo "Museus e Meio Ambiente",
relatando experiéncias ja realizadas em museus tradicionais (como o Troppenmuseum, de Amsterds),
em parques nacionais (como Yellowstone) e em ecomuseus. O mesmo nimero apresentou uma
reflexdo tedrica sobre os museus como instrumentos para a tomada de consciéncia sobre os problemas
do meio ambiente. Ainda naquela década desenvolveram-se experiéncias pioneiras de educagdo

ambiental em museus de varios paises — entre eles, o Brasil.

Com base nas recomendag¢des de Santiago e no International Syllabus para Capacitagdo para
Museus (ICTOP/ICOM), o nosso Curso de Museologia reformulou sua estrutura curricular,
incorporando as novas diretrizes para o campo e passando a enfatizar a relagdo entre Museu e
Sociedade. Passou-se também a realizar exposi¢des curriculares, com projetos baseados em temas de
interesse social. Essa tendéncia foi reforcada pela criagio de outros cursos de Graduagio em
Museologia, nas Universidades Federal da Bahia (1969) e Estacio de Sa (R, 1974). O resultado direto
dessas iniciativas foi a formagdo de uma nova geracao de profissionais de museus, sensibilizados para as

praticas comunitdrias e ambientais.

Nos anos 1980, estimuladas pelas préticas inclusivas defendidas pela Nova Museologia,
multiplicaram-se as experiéncias e programas de educagdo para o desenvolvimento e difundiram-se,
em vdrios paises, as metodologias exploratérias — que foram aplicadas por museus de ciéncia e
tecnologia, museus comunitérios e ecomuseus. Paises como a India desenvolveram nesse perfodo, com
a ajuda da UNESCO, sistemas integrados de exposi¢des itinerantes, com o objetivo de disseminar
noc¢des basicas sobre ciéncia, tecnologia, satde publica, meio ambiente e educagdo. A expansado tedrica
da Museologia e a incorporagido de conceitos holistas aos estudos do campo reforcaram essas
tendéncias, legitimadas pela tomada de posicdo do ICOM com relagio as sociedades menos
industrializadas. Na década de 1990, consolidou-se definitivamente a pratica integrada da Museologia
e da Educacdo para o Desenvolvimento: no programa do Decénio Mundial para o Desenvolvimento

Cultural, da UNESCO, os museus foram chamados a participar como agentes deflagradores de a¢des



em prol da melhoria da qualidade de vida dos grupos sociais. Nesse contexto destaca-se a atuagdo
relevante do ICOM, cujos Planos Estratégicos vém sistematicamente incluindo, desde 1995, o
envolvimento dos museus e da comunidade profissional no debate sobre a sustentabilidade® e

defendendo uma atuagdo baseada nos seguintes valores:

e contribuicdo da criatividade humana para a compreensdo do passado, o desenho do presente e o

planejamento do futuro;
e reconhecimento do valor humanistico nato do patriménio;
e didlogo global, baseado na diversidade intelectual, cultural e social;
e transparéncia no didlogo, incluindo a compreensdo transcultural dos direitos humanos;

e responsabilidade social dos museus e seu envolvimento com questdes publicas ligadas ao cambio

social.

No ambito latino-americano, enfatizo a atuagdo do ICOFOM LAM, o Subcomité Regional de
Museologia para a América Latina e o Caribe, que vem-se dedicando, desde a sua primeira conferéncia
(Buenos Aires, 1992), a discutir as relagdes entre Museologia, ambiente integral, patriménio e
desenvolvimento sustentavel — nio apenas como linha filoséfica, mas como proposta ética. O
ICOFOM LAM tem dado relevante contribuicdo a esses estudos — com influéncias sobre a producio
académica voltada para o tema; a criagdo de cursos e experiéncias de qualificacdo profissional, em
diferentes paises da Regido; e o reconhecimento, por parte de liderangas comunitarias, de que o

trabalho que desenvolvem se inscreve no ambito da Museologia.

Cabe lembrar aqui que a Museologia contemporanea compreende Patriménio e Museu como
conceitos de uso polissémico, que podem referir-se tanto as manifestagdes da psique humana como

aos fenémenos da Biosfera. O conceito de “patriménio” estende-se ao conjunto de testemunhos

¢ O Plano Estratégico do ICOM para 1995-2004 previa, entre outros objetivos: a) suportar os museus como instrumentos de
desenvolvimento social e cultural; b) reforcar a ética profissional, sob a forma de legislagdo nacional e internacional para a
protecdo e desenvolvimento da heranga natural e cultural dos povos; ¢) implementar redes regionais e internacionais de
cooperagio; d) estabelecer mecanismos de defesa e protecio legal da heranga natural e cultural; e) responder as tendéncias
da liberalizagio econémica que atingem os museus; f) expandir e consolidar as redes de comunicagdo entre e para museus.
ICOM, 1995, apud SCHEINER, Tereza. Museologia, Identidades, Desenvolvimento sustentavel: estratégias discursivas. RJ:
Tacnet Cultural Ltda/ICOFOM LAM. Museologia e Desenvolvimento Sustentivel. ICOFOM LAM, 2000. O Plano
Estratégico para 2008/2010 incluiu o reconhecimento dos museus como parceiros integrais no desenvolvimento sustentavel,
defendendo a ideia de que a diversidade cultural deve fundamentar as estratégias de protegio e promogao do patriménio.
Reconheceu, ainda, que os museus tém importante papel no cambio social, devendo buscar atenuar as tensdes politicas e
sociais causadas pelo baixo indice de compromisso da economia global com os paises em desenvolvimento, que contribui
para a deterioracdo das condi¢des de vida no planeta. O Plano Estratégico 2010-2013 teve como meta consolidar a posi¢do
do ICOM como lider mundial no campo do Patriménio, o que efetivamente se realizou.



tangiveis e intangiveis da presenca do homem sobre o planeta: tudo é patriménio, tudo pode ser
musealizado. Tal perspectiva é reforcada pelo discurso oficial do ICOM, que ressalta a importancia da
acdo dos museus para a implementagdo de melhores condi¢des de vida no planeta; e por um enorme

conjunto de praticas inclusivas, desenvolvidas a partir da primeira década do século 21.

A ressignificagdo do papel dos museus no mundo contemporaneo exige uma pratica
museoldgica que opere em sintonia com as propostas de uma educagdo voltada para o
desenvolvimento humano em sua plenitude, da esfera individual a sociedade global. Os diferentes
modelos de Museu articulam-se com o corpo social de modo criativo e proativo, em movimentos que
se traduzem por meio de estratégias de consolidagdo e ruptura de sentidos, que permitem uma
percepcdo plural da sociedade sobre si mesma. Nesse contexto, a proposta de uma ética da
solidariedade vem dando ensejo a uma atuacio colaborativa que se realiza sob a forma de a¢des e
programas ligados ao conceito de Museu Inclusivo - fundamento contemporineo da pratica

museoldgica.

A experiéncia da UNIRIO: ensino, pesquisa e extensao

Na UNIRIO, a Escola de Museologia desenvolve, desde os anos 1990, atividades sistematicas
de ensino, pesquisa e extensdo vinculadas ao meio ambiente e ao desenvolvimento sustentavel - a
partir de um Programa de A¢do denominado Museologia e Educacdo Ambiental, que gerou um

amplo conjunto de produtos, com destaque para os que seguem:

- Pesquisa Andlise da Atuagdo de Museus e Centros de Ciéncia e Tecnologia em Programas de

Educacdo Ambiental. Objetivo - analisar o grau de envolvimento em Museologia e Educacdo

Ambiental, em museus do Municipio do Rio de Janeiro e entre professores e alunos das Escolas de
Museologia entdo existentes, sediadas no Municipio (UNIRIO e Faculdades Estacio de Sa). A
pesquisa comprovou que as institui¢des analisadas ndo tinham conhecimento do seu potencial para
atuar na drea; e que os cursos de Graduagdo em Museologia ndo vinham qualificando o alunado
para trabalhar a educagdo ambiental em museus. Confirmou-se, ainda, uma das hipdteses
formuladas: a de que, com institui¢des pouco conscientes do seu préprio potencial e profissionais
pouco qualificados para a prética de agdes especificas, a Educagdo Ambiental é confundida, em

nossa sociedade, com a Educacdo Ecoldgica, a informacdo sobre o Meio Ambiente e a politica



ambiental — resumindo-se a praticas esporadicas, tais como o plantio de mudas e gincanas
domingueiras, ou a atividades vinculadas as areas de higiene e satde, como a coleta seletiva de lixo.

- Curso Interacio Museu-Comunidade pela Educacio Ambiental (1990-1992). Desenvolvido com a

metodologia conhecida como training for trainers, destinou-se a profissionais envolvidos com
atividades de capacitagdo, formagdo e orientacdo de grupos especificos, e que poderiam atuar
como elementos multiplicadores das teorias trabalhadas. Publico-alvo: a) professores e
orientadores educacionais, principalmente de ciéncias, vinculados ao Ensino Basico; b) profissionais
de museus, especialmente os de museus comunitarios e/ou de ciéncia e tecnologia; ¢) pessoas
vinculadas a organizagdes comunitdrias e ambientais, especialmente as que ocupam posicdes de

lideranca.

Figura 2 - Prof. Dr. Marcio Campos, com alunos do | Curso de Educagdo Ambiental,
em workshop no Mirante D. Martha, PNT (1991)

- Livro Interacdo Museu-Comunidade pela Educacdo Ambiental (1991) - coletanea elaborada pela
mesma equipe interdisciplinar que desenvolveu o curso: Profs. Marcio D’Olne Campos, Claudia
Magnanini, Antonio Marcos Ribeiro de Mendonga, Rita de Céssia de Mattos e Teresa Scheiner. O
livro consta do acervo do Centro de Documentacio do ICOM e esté citado em Paulo Freire’. No
momento, examina-se a viabilidade de editar em formato digital uma versao revisada e atualizada.

- 25* conferéncia anual do Comité Internacional de Formacio de Pessoal para Museus —

ICTOP/ICOM, com o tema Formacio de Pessoal para Museus e Meio Ambiente Integral (1993).

Este foi um dos maiores encontros do ICTOP ja realizados, tendo contado com a participacao de

7 FREIRE, Paulo. Pedagogia da Esperanca. Paz e Terra, 1994.



cerca de 200 profissionais de museus e estudantes de Museologia e gerado um importante

conjunto de textos inéditos sobre o tema.

Figura 3 - Ceriménia de Inauguragao do ICTOP 1993 - UNIRIO, Auditério Vera Janacopoulos

- Consultoria a Secretaria Municipal de Cultura do R] para a organizagdo do | Encontro Internacional

de Ecomuseus (1992) — que resultou na criagdo do Ecomuseu de Santa Cruz.

- Organizagdo de exposicdes, palestras, seminarios e eventos académicos (1991-2000), com a
participagdo de especialistas brasileiros e estrangeiros.

- Publicagdo de artigos em periddicos nacionais e estrangeiros; capitulos de livros internacionais
como: Museology and the Natural Heritage ICOFOM, 1990); £l Tréfico llicito de Bienes Culturales
en América Latina (UNESCO/ICOM, 1996); e Museum Ethics (Routledge, 1997).

O produto mais relevante do citado Programa foi a introdugéo, no curriculo do Curso de
Graduagdo em Museologia, de disciplinas relativas as ciéncias ambientais, nas reformulacdes
curriculares implementadas a partir de 1997: Paleontologia; Ecologia Geral, Biogeografia;
Museologia, Meio Ambiente, Patriménio e Desenvolvimento Sustentavel (Museologia 03 — até 2005) —
esta ultima, incluindo trés cadernos de textos sobre o tema, para estudo e debate em sala de aula.
Foram também adotadas linhas de pesquisa para abordagem monografica, entre as quais uma
referente a Museus e Patriménio Integral. A partir de 2002, a implantacdo do Curso de Graduagdo em
Turismo e Patriménio (planejado e implementado pela Escola de Museologia), em cuja grade curricular
incluem-se disciplinas ligadas a Educagdo para o Desenvolvimento Sustentavel, ampliou ainda mais

essas relagdes.

O Programa de Pés-Graduagao em Museologia e Patriménio



A experiéncia da UNIRIO com a relagdo entre Museologia, Patriménio e Meio Ambiente
ganhou profundidade e relevancia a partir de 2006, com a aprovagdo e implantagdao do Programa de
Pés-Graduagdo em Museologia e Patriménio — PPG-PMUS. Esta relagdo fica expressa pela imagem
escolhida para a identidade visual do Programa: o Pdo de Agucar, patriménio natural de projecdo
internacional, em solo brasileiro. A imagem foi escolhida pelo Programa para enfatizar a ideia de que o
nosso patriménio natural merece ser melhor estudado e valorizado, especialmente no ambito da

Academia — e nos programas de Pés-Graduagao.

A logomarca, veiculada na pagina do Programa e em praticamente todas as suas pegas de
divulgagdo, marca a relagdo visceral do PPG-PMUS com o patriménio natural, o meio ambiente e o

desenvolvimento.

PPG - PMUS

PROGRAMA DE POS-GRADUAGAC EM
MUSEOLOGIA E PATRIMONIO
UNIRIO/MAST

Figura 4 - Capa para documentos do Programa, criada por alunos da Escola de Museologia em 2013

PPG - PMUS

FRGGEA i POSTCANS X
MUSEOLOGIA Y PATRIMONIO
UNIRIO [ MAST

Figura 5 - Ultima versdo do folheto promocional do Programa (2013), em espanhol



O Programa conta com uma Linha de Pesquisa direcionada para as relagdes entre
Patriménio, Museologia e Desenvolvimento Sustentavel (Linha 02). Integram esta linha disciplinas
diretamente relacionadas a formagdo do profissional de museus para o meio ambiente: Teoria do
Patriménio / Museologia, Patriménio e Desenvolvimento / Patriménio, Natureza e Biodiversidade.
Outras disciplinas — como os Semindrios de Pesquisa em Museologia e Patriménio; Tdpicos Especiais
em Museologia e Patriménio; Tépicos Avancados em Museologia e Patriménio; e Museus, Teoria e

Pratica — podem incluir contetidos ligados ao tema.

Tais contetidos vém sendo igualmente abordados em eventos realizados pelo PPG-PMUS -
aulas inaugurais, mesas-redondas e conferéncias comemorativas dos aniversarios do Programa. Como
exemplo, cito a conferéncia realizada, em agosto de 2010, por um dos vice-presidentes do ICOM, Prof.

Dr. George Abungu, do Quénia, sobre a relagdo entre natureza e patriménio no continente africano.

Inclusive Museums and international
conventions: The Role of Heritage
With particular reference to Africa

Africa: cradle of humanity
..that gave bijrth.tp immense diversity

Figuras 6,7, 8 € 9 - Detalhes da conferéncia do Prof. Dr. George Abungu — UNIRIO, Sala dos Conselhos, ago. 2010



Projetos de pesquisa voltados diretamente para as questdes socioambientais vém gerando
multiplos produtos, como livros, capitulos de livros, artigos em periédicos e anais de eventos; e

também disserta¢des, entre as quais se destacam:

o Quando o Museu abre portas e janelas: o reencontro com o humano no Museu contemporaneo
(Bruno Soares) - 2008

o A patrimonializagdo de material genético brasileiro: o estudo de caso da cole¢io de fungos
filamentosos do Instituto Oswaldo Cruz (Roberta Camara) - 2008

o Geoconservacdo e Musealizacdo: A aproximagdo entre duas visdes de mundo. Os multiplos olhares
para um patriménio (Aline Rocha de Souza) - 2010

o Design da Experiéncia nos Jardins Botanicos (Lilian Florez) - 2011

o As contribui¢des da Museologia para a preservagdo e musealizagdo do Parque Nacional da Tijuca
(Elisama Beliani)- 2012

o Curandeiros e Pajés numa leitura museoldgica. O Museu do Marajé Pe. Giovanni Gallo-PA (Karla
Oliveira) - 2012

o Jardim Zooldgico: desafios para a aplicacdo do conceito de Museu aos espagos de exposicdo de
organismos vivos (José Pais) - 2013

o Ovalor que o Ver-o-Peso tem (Paola Maués) — 2014

Figuras 10 e 11 - Aline Rocha de Souza (2010) e Elisama Beliani (2012) defendendo suas dissertagdes
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Figuras 12 e 13 - Disserta¢des de Lilian Florez (2011) e José Pais (2013)

As pesquisas e produtos do PPG-PMUS sintonizam-se com as diretrizes nacionais e mundiais
para o campo da cultura e do desenvolvimento, especialmente aquelas que enfatizam a importancia do
didlogo intercultural para a convivéncia entre diferentes — como a Declaragdo Universal sobre a
Diversidade Cultural, da UNESCO (2001-2)%, que define a diversidade cultural como patriménio
comum da Humanidade: um processo, um “tesouro vivente”, conceito destinado a evitar as

segregacdes e os fundamentalismos que sacralizam as diferencas.

A implantagdo do Doutorado em 2011 deu ainda maior densidade aos estudos desenvolvidos,

estando em curso pesquisas-tese sobre:

o Alinguagem dos museus de natureza: andlise comparativa entre espago de exposi¢do permanente
do Jardim Botanico do Rio de Janeiro e o Parque Zoobotanico do Museu Paraense Emilio Goeldi
(Lilian Florez) - turma de 2011

o O corpo como patriménio pessoal, cultural e social a luz da Museologia e da Memdria (Margarete
Almeida) - turma de 2012

o As relagdes de sincronicidade e ruptura dos moradores do PARNA-Tijuca com o patriménio
(Elisama Beliani) - turma de 2013

o Andlise da Museologia em seu processo relacional com a sociedade: Museu da Vida (Marcela
Sanchez) - turma de 2014

o A divulgacdo do conhecimento paleontolégico no Brasil: o museu e a comunicacdo de acervos
fossiliferos (Josiane Kunzler) - turma de 2014

» Economia do intangivel: um estudo sobre potencial de economia criativa nos museus do Estado de

Santa Catarina (Denise Argenta) - turma de 2014.

& 312 Conferéncia Geral da UNESCO - outubro de 2001



Todas estas agdes vém contribuindo para fortalecer, no dambito da Museologia brasileira, um
conjunto de saberes e praticas que promovam a solidariedade e a tolerancia entre as culturas, o
respeito a diferenca e o didlogo intercultural. Acreditamos estar, assim, contribuindo para uma
Museologia que se implemente como instancia articuladora da a¢do patrimonial e como instrumento
de reconhecimento e valorizacdo social. E assim que devem desenvolver-se, em continuidade e
sincronicidade, a teoria e a préatica do Museu: projeto sobre projeto, agdo sobre agéo, reflexdo sobre

reflexdo, tudo interagindo com tudo — como na prépria natureza.
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Capitulo 9:
Colecdes e sitios arqueoldgicos musealizados: desafios para a
gestdo e socializaciao do patriménio

Maria Cristina Oliveira Bruno'

Resumo

O texto apresenta, do ponto de vista museoldgico, os principais desafios para a gestdo e socializacao
do patriménio arqueoldgico em contexto brasileiro, com énfase para as questdes que envolvem o
tratamento curatorial aos acervos gerados a partir das pesquisas arqueolégicas.

Palavras-Chave
Arqueologia. Museologia. Cole¢des. Acervos. Heranga Patrimonial.

Abstract

The paper presents, from a museological view, the main challenges for the management and
socialization of archaeological heritage in the Brazilian context, with emphasis on the issues surrounding
the treatment of curatorial collections generated from archaeological research.

Keywords
Archaeology. Museology. Collections. Archives. Patrimonial Heritage.
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O tema central do semindrio "Museologia, Musealizacdo e Colegdes: conexdes para a reflexdo
sobre patriménio cultural”, direcionado para a abordagem sobre as cole¢des e sitios arqueoldgicos,
pode ser tratado a partir de distintas perspectivas, pois identificamos muitos desafios para a gestao e

socializagdo do patriménio arqueoldgico no contexto brasileiro.

Muitos trabalhos académicos (dissertacdes e teses) tém se debrucado sobre os problemas
intrinsecos a musealizagdo dos bens arqueoldgicos, diversos eventos tém debatido a tematica que
busca compreender as rotas que vinculam a producdo do conhecimento e a preservagdo patrimonial,
outros discutem as relacdes ou distanciamentos entre a pesquisa e a sociedade. Sdo inimeros os
trabalhos que narram as experiéncias educacionais ligadas aos bens arqueoldgicos, voltadas as mais
distintas comunidades em diferentes regides do pais, ou ainda, as discussdes sobre as questdes

normativas em relagdo a protegdo do patriménio.

E um tema que cada vez mais tem protagonismo nos mais variados eventos e debates dos

campos da Arqueologia, Museologia e Patriménio.

Da minha parte, em fungdo dos caminhos que trilhei na minha formagdo académica —
Arqueologia / Museologia —, sempre fui sensivel a essas verificacdes que se tornaram mais agudas ao
longo da minha trajetéria profissional no Instituto de Pré-Histéria e no Museu de Arqueologia e

Etnologia da Universidade de S3o Paulo.

O meu ponto de vista, “treinado” pela Arqueologia, sempre foi permeado de pontos de
interrogacdo quando constatava o distanciamento entre os resultados das pesquisas e a inser¢do deste
conhecimento, por exemplo, no universo escolar. O meu ponto de vista, “treinado” pela Museologia,
sempre foi a expressdo da perplexidade quando identificava o distanciamento das politicas publicas
brasileiras dos museus e dos acervos arqueoldgicos e mesmo a pouca familiaridade desses temas no

universo da formacao académica em Museologia.

Essas inquietagdes me direcionaram para estudos que buscam entender o quanto esses
reiterados distanciamentos tém comprometido a constitui¢do do legado patrimonial que deveria
contar com os esforgos, olhares e experiéncias das sociedades que nos precederam. Legado este de
que a Arqueologia tem uma grande importancia na constituicdo, e a Museologia, na preservacdo e
comunicagdo. Tanto as cole¢des arqueoldgicas abrigadas em instituicdes ou mesmo os sitios
arqueoldgicos abertos a visitagdo publica carecem de balizas que organizem os respectivos
procedimentos de estudo, salvaguarda e divulgacdo, distanciando-os das tradi¢des culturais da

sociedade brasileira.



Diante desse cendrio estimulante em fungdo de muitos problemas a serem verificados, orientei

a minha reflexdo neste ensaio para a questdo da constituicdo do legado patrimonial e as interfaces com

as atuais premissas estruturantes do cendrio da musealizacdo da arqueologia no Brasil, considerando
que neste contexto o legado patrimonial necessita de agdes normativas para a sua constituicio e
preservacdo, como também, de ac¢des de difusdo do conhecimento que garantam a identificagdo da

sociedade com esta heranca.

H4 um ano, em 2013, elaborei um texto a convite da UNIRIO — “Os percursos entre o endosso
institucional e a Musealizagdo dos vestigios arqueoldgicos: por onde nos levam esses caminhos
labirinticos” —, nesta oportunidade gostaria de retomar o enfoque que foi privilegiado no texto, ou
seja: gostaria de compartilhar algumas reflexdes que giram em torno da inser¢io do endosso

institucional no contexto da geragdo do legado patrimonial.

Assim, retomando alguns pontos do texto acima mencionado, lembro que em 1995, com a
pergunta “Existe um futuro para o nosso passado?”, iniciava a conclusdo da minha tese de doutorado
(BRUNO, 1995), buscando problematizar a verificagdo de alguns pontos que sempre me preocuparam
ao longo dos meus estudos e experiéncia profissional, até entdo no ambito dos processos
museoldgicos aplicados as pesquisas arqueoldgicas referentes as sociedades que ocuparam este

territdrio nos periodos anteriores a colonizaggo.

Naquela oportunidade, a questdo central dirigia-se para a compreensdo sobre a historicidade
dos processos culturais brasileiros que ndo contemplaram o legado pré-colonial em seu repertério

patrimonial, afirmando que

A interven¢do da pesquisa arqueoldgica, que dd fidedignidade aos vestigios pré-coloniais
soterrados por séculos de ocupagdes humanas superpostas, é responsivel, também, pela
constituicdo de uma nova e particular dimensgo patrimonial. A evidenciagdo deste patriménio
arqueolégico, em um primeiro momento, depende daqueles que produzem o conhecimento,
a partir das investidas em campo e laboratério. Em um segundo momento, as estruturas
institucionais museolégicas e toda a sua potencialidade e obrigatoriedade de preservacio e
comunicagdo passam a representar o principal suporte para que a sociedade conheca estes
vestigios e possa identificd-los como referéncias patrimoniais.

Entretanto, o patriménio arqueoldgico deste pafs ndo aparece, com nitidez, no quadro
interpretativo da cultura brasileira. As conquistas e as caracterfsticas das sociedades pré-
coloniais ndo tém sido incorporadas na nossa heranga patrimonial e, neste sentido, ndo tém
servido como indicadores na construgio da meméria cultural brasileira (BRUNO, 1995: p.348).

A pergunta formulada no mencionado trabalho académico, muitas outras foram agregadas ao
longo de quase duas décadas de discussdes sobre as razdes de certa “estratigrafia do abandono” que

insiste em desenhar o perfil da nossa trajetéria cultural e da nossa heranga patrimonial.



Por um lado, acompanhamos o crescimento do interesse pelos estudos arqueoldgicos, a
projecdo das preocupagdes preservacionistas para além das instituicdes que tém esse compromisso
formal, a proliferacdo de centros de formacdo em diversas regides do Brasil, a ampliacdo significativa
do quadro associativo da Sociedade de Arqueologia Brasileira e a multiplicacio exponencial do

numero de trabalhos académicos.

Por outro lado, verificamos cotidianamente que a repercussdo dos impactos, neste cendrio
promissor, da aplicacio da legislacio referente ao licenciamento ambiental® em territério nacional tem
trazido problemas consideraveis para a constituicdo, protegio e difusdo do legado cultural das
sociedades pretéritas, apesar de todos os esforcos dos drgdos preservacionistas que tém a
prerrogativa de proteger as interfaces entre pesquisa arqueoldgica e salvaguarda patrimonial.
Sobretudo, destacamos a hegemonia da Arqueologia Preventiva no ambito das portarias que

autorizam a realizagdo de pesquisas arqueoldgicas no pais (WICHERS, 2011).

Muitas tém sido as iniciativas individuais e coletivas, institucionais e associativas, para construir
elos de compreensdo sobre os caminhos a serem percorridos para a adequada agdo no sentido de
permitir que a pesquisa arqueoldgica continue dando fidedignidade aos vestigios pré-coloniais, de
estabelecer procedimentos técnico-cientificos possibilitando a aplicagao dos processos curatoriais a
estes vestigios e de garantir que os resultados destas iniciativas propiciem a produgdo de

conhecimento, como também a salvaguarda e a comunicagdo do legado patrimonial.

Mas, temos que reconhecer que as repercussdes acima mencionadas, impulsionadas pelas
demandas econémicas do modelo de desenvolvimento implantado no pafs, tém trazido ecos de dificil
manejo. Estes ecos, por sua vez, tém aproximado de maneira inusitada a Arqueologia, como campo de
conhecimento, dos universos das politicas publicas de infraestrutura do pais e dos contextos
empresariais nacionais e internacionais. E, com a mesma velocidade, tém trazido complexidade as

relagdes com a academia, com as institui¢des culturais e de ensino e com os érgdos preservacionistas.

Essas idiossincrasias tém gerado significativos desencontros, percursos labirinticos para a
atuagdo profissional e dificuldades expressivas para aqueles que tém responsabilidades junto a
formagdo académica. Podemos analisa-las sob distintas perspectivas, mas, neste momento, sera

priorizado mais uma vez o olhar museoldgico.

Cabe sublinhar, ainda, que, quando evidenciamos vestigios arqueoldgicos, estamos
desvelando um contexto de indicadores da meméria, cuja potencialidade de serem
transformados em heranga cultural depende — para além da legislagdo e a¢des educacionais —

? Refiro-me a legislagdo proveniente do Instituto do Patriménio Artistico, Histérico e Nacional (IPHAN).



de estratégias sistematicas de salvaguarda e comunicagdo, entendidas como a cadeia
operatéria de procedimentos museoldgicos, subordinados aos processos curatoriais que sao,
por sua vez, expressdes de escolhas tedricas, potencialidades metodoldgicas e conjunturas
institucionais. Assim, consideramos fundamental que as discussdes e agdes inerentes as
politicas preservacionistas, entre os multiplos olhares académicos, levem em consideragdo a
Museologia como campo de conhecimento com a potencialidade de colaborar com os
percursos preservacionistas (BRUNO, 2013: p.30).

Se em textos precedentes esse olhar focalizou os aspectos comunicacionais dos discursos
expositivos, as caracteristicas metodoldgicas no que se refere a educagdo patrimonial, ou mesmo, as
questdes importantes que devem ser consideradas no momento do planejamento institucional de
novos museus, procurando identificar as repercussdes da prética da Arqueologia Preventiva nestes
contextos, agora, este olhar estd interessado em desvelar o quanto os desdobramentos da legislagdo

preservacionista tém influenciado os processos de Musealizagdo da Arqueologia entre nds.

Esses desdobramentos ja tém sido analisados, especialmente em trabalhos académicos e
comunicacdes de eventos cientificos, no que tange a aplicagdo da metodologia da educacio

patrimonial a partir de sua obrigatoriedade nos projetos vinculados ao licenciamento ambiental.

Os problemas referentes aos nimeros significativos de portarias de autorizacdo de pesquisa
tém sido tratados com a mesma énfase, e, com igual destaque, os profissionais tém evidenciado as suas
preocupagdes com o aproveitamento turistico dos bens arqueoldgicos e com a protecdo de sitios pré-

histdricos.

Mas, o ponto de vista museoldgico ainda ndo se deteve, de forma sistematica, sobre os

impactos que a legislagdo referente ao "endosso institucional” pode causar as instituicdes que tratam

do patriménio arqueoldgico, especialmente os museus. Esse instrumento legal, como sabemos, exige
que o solicitante de autorizacdo de pesquisa indique a institui¢do que ficara responsével pelo acervo,

endossando a sua guarda.

Apesar de esse instrumento refletir uma adequada preocupagdo com o futuro dos vestigios
arqueoldgicos, a sua aplicagdo em diferentes regides do Brasil tem evidenciado descaminhos que nao
tém favorecido a preservagdo patrimonial e tem causado problemas consideraveis para a Musealizacao

da Arqueologia.

Constatamos que o crescimento exponencial do nimero de autorizagdes de pesquisa, com os

devidos endossos configurados, tem permitido nova légica para a constituicdo de acervos

arqueoldgicos e colocado os processos museoldgicos em rotas labirinticas.



Entretanto, esses “novos acervos” provenientes de pesquisas realizadas no contexto de
diferentes licenciamentos ambientais e a partir de metodologias aplicaveis a Arqueologia Preventiva
nem sempre s&o resultados de problematizacdes cientificas inerentes as buscas para a compreensio de
sistemas de ocupagdes pré-histéricas, de delimitagdes de fronteiras sociais, ou mesmo, de
especificidades tecnoldgicas referentes aos artefatos, de trocas e intercambios culturais, entre muitas
outras questdes que devem pautar o cotidiano daqueles que sdo responsaveis pela producdo de

conhecimento em Arqueologia.

E possivel afirmar que esses “novos acervos” refletem os caminhos contemporaneos do
desenvolvimento econdémico do Brasil, impregnados de delimitagdes referentes a construgdo de
hidroelétricas, estradas de rodagem, portos, linhas de transmissdo, metréds e outras tantas modalidades
de ac¢des que exigem a intervengdo em territérios, alterando as paisagens culturais do presente e

impedindo uma adequada leitura e compreensao em relagdo as paisagens culturais do passado.

Além desse evidente deslocamento entre a necessidade de elaborar uma argumentagdo
cientifica que anteceda a pesquisa e o "acervo” resultante das intervengdes em sitios arqueoldgicos, a
aplicagdo do instrumento legal do endosso institucional tem evidenciado outros aspectos pouco

edificantes, tais como:

e 0 acumulo desmedido de acervos arqueoldgicos em instituicdes causando constrangimentos a
implementagdo de processos curatoriais;

e  aauséncia de critérios para documentagdo, organizagdo e salvaguarda desses vestigios;

e  acriagdo de institui¢des culturais em fungdo dos endossos e com restricdes para a realizagdo da
necessaria cadeia operatéria museoldgica;

e afragil e dispersa producio cientifica em fungdo da didspora dos acervos.

Trata-se de uma questdo - a aplicagdo do endosso — de dificil solugdo, pois reconhecemos a
necessidade de assegurar o futuro da guarda do acervo proveniente das intervengdes arqueoldgicas,
mas sabemos também que estes acervos guardados devem ser suportes de informagdes novas que nos

ajudem a ampliar o quadro interpretativo sobre as sociedades que nos precederam.

As constatacdes indicadas neste texto ja foram apresentadas e discutidas em diversas
oportunidades, mas, verificamos que o crescimento exponencial do nimero de endossos obriga uma

acdo rapida. Assim, seria prudente avaliarmos as seguintes propostas:



e realizacio de diagndstico que verificasse o cotejamento entre portarias de autorizagdo de
pesquisa, relatdrios correspondentes, endossos institucionais e aplicagdo de processos curatoriais
aos acervos constituidos;

e planejamento de um sistema de reservas técnicas para o patriménio arqueoldgico, localizadas em
diferentes regides do pais;

e organizagdo de "forca-tarefa” para a organizagdo desses bens patrimoniais;

e  divulgagdo de banco de dados com as informagdes técnico-cientificas.

Essas propostas, por sua vez, dependem dos distintos agentes que atuam no contexto da
producdo de pesquisas arqueoldgicas, na formulagdo de processos museoldgicos e na legislacao

preservacionista em ambito nacional.

As sugestdes apresentadas sinalizam, apenas, para a organizacdo elementar dos vestigios
arqueoldgicos que estdo dispersos pelos mais dispares locais, em diferentes regides do pais. De toda

forma, a pergunta inicial ainda nos desafia: Como podemos construir o futuro para o nosso passado?
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Capitulo 10:
A musealiza¢dao do Patrimoénio Cultural Subaquatico: algumas
reflexdes
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Resumo

Este artigo apresenta algumas reflexdes sobre o patriménio cultural subaquatico no Brasil, ressaltando a
importancia da musealizagdo de sitios arqueoldgicos como uma das ferramentas eficazes para a gestao
e protecdo dos mesmos, considerando para isso a Arqueologia Publica.
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Reflexdes iniciais

“Nao existe mar no jardim do Eden!” (COURBIN, 1989, p.12)

Esta afirmagdo provocativa de Courbin, em sua obra O territdrio do vazio, é o ponto de
partida de nossa reflexao. Como incluir na discussdo sobre os sitios arqueoldgicos musealizados os
sitios arqueoldgicos submersos? Principalmente, se considerarmos que o “local” desses sitios se
encontra fora dos dominios do “paraiso” terrestre, do controle “divino”. Destaca-se, assim, sem ironias,
o desafio herculeo para a gestao e para a socializacdo desse patriménio, que por diferentes motivos se

encontra submerso.

O pensar molhado da Arqueologia e a questdo da conservagdo dos artefatos provenientes dos
sitios arqueoldgicos submersos apontam para a importancia da musealizagdo dos sitios submersos,

como uma das possibilidades em prol da protecdo e gestdo deste patriménio.

Dessa forma, cabe ressaltar que parte do que sera apresentado neste texto é fruto de reflexdes
j4 publicadas na Revista Museum International da UNESCO, em 2008 em funcio de um projeto que,
na ocasido, tentamos concretizar na Bafa de Todos os Santos, Salvador-BA, junto ao Museu de
Arqueologia e Etnologia da Universidade Federal da Bahia (MAE-UFBA), que acabou ndo acontecendo,
e que hoje se concretiza na Universidade Federal de Sergipe. E serviram de inspiracdo para a
dissertacio de Angela Andrade Ferreira, intitulada “Musealizacio do Patriménio Subaquatico: estudo
de caso sobre a comunicagdo do galedo Santissimo Sacramento”, apresentada ao Programa de Pds-
Graduagdo em Arqueologia da Universidade Federal de Sergipe (PROARQ-UFS), sob orientagdo da
musedloga Elizabete Mendonga e coorientagdo deste autor, em 2013, mantendo, assim, a chama dessa

possibilidade acesa.

Tudo molhado

E dificil para os arquedlogos que trabalham com a Arqueologia Subaquética compreenderem
por que, no Brasil, o patriménio cultural subaquético recebe um enquadramento legal/conceitual

diferente do patriménio arqueoldgico terrestre, uma vez que para a Arqueologia os sitios

? Safeguarding the underwater cultural heritage of Brazil: legal protection and public archaeology.



arqueoldgicos sdo caracterizados pela existéncia de testemunhos de atividades humanas, ou seja, pela
presenca de cultura material, independentemente de estar ou ndo submersa (RAMBELLI, 2007). As
diferencas impostas pelo ambiente aquético ndo caracterizam outra disciplina, apenas exigem o
domiio de técnicas do mergulho autébnomo’ pelo arquedlogo e a necessidade de adaptagdes de
métodos e técnicas para os trabalhos de campo e para a conservacio dos artefatos (BASS, 1969;

MARTIN, 1980; RAMBELLI, 2002).

O mais grave desse enquadramento sui generis para o patriménio cultural subaquético em
dguas brasileiras é que ele traz comprometimentos irreversiveis aos sitios arqueoldgicos que se
encontram submersos (por diferentes motivos), e principalmente, aos sitios arqueoldgicos formados
por restos de embarcagdes naufragadas, denominados “sitios de naufragios” pelos arquedlogos, ou,
simplesmente, “naufragios” pelos mergulhadores e utentes do mar. Eles sdo, sem dvida, os sitios mais
visitados, logo os mais vulneraveis as depredagdes feitas por mergulhadores que se aventuram a
procura de suvenires e/ou de tesouros, agindo ainda — em pleno século XX| - inspirados nas fantasias
que foram criadas ao longo da epopeia humana sobre os tesouros submersos (LIVRO AMARELO,

2004),

Logo, a proposta deste artigo é discutir essa problematica que envolve e ameaga o patriménio
cultural subaquético no Brasil, e apresentar um dos caminhos que arquedlogos brasileiros, que
aprenderam a mergulhar com o objetivo de fazerem suas pesquisas nesse ambiente, vém
desenvolvendo nos ultimos anos, buscando pér um fim ao impasse entre as versdes tradicional
(terrestre) e subaqudtica do patriménio arqueoldgico. Para isso, aposta-se em um programa de
musealizagdo - real e virtual - de sitios arqueoldgicos subaqudticos, como ferramenta de
conscientizagdo sobre a importancia dos mesmos, o qual deve estar amparado num projeto maior do

inventdrio arqueoldgico sistematico do patriménio cultural subaquatico brasileiro.

Inventdrio necessario que possa integrar e aproximar diferentes areas do conhecimento, como
a Arqueologia, a Histéria, a Antropologia, as Geociéncias, a Oceanografia, o Turismo, a Museologia, as
Ciéncias Tecnolodgicas, o Mergulho, entre outras, e, principalmente, envolver politicas publicas,

sustentabilidade e diferentes comunidades.

* O mergulho auténomo teve sua origem nos anos 1940, com a invencao do aqualung (ou equipamento scuba), por Jacques-
Yves Cousteau e Emile Gagnan. O equipamento permite ao mergulhador levar consigo o ar {(ou outras misturas gasosas) para
respirar embaixo da dgua, dentro de um ou mais cilindros presos as costas. Sua autonomia de tempo submerso dependerd de
fatores como profundidade, temperatura da 4gua, condicionamento fisico do mergulhador etc. (RAMBELLI, 2002).



O patriménio cultural subaquatico e suas diferentes percep¢des

N

A percepcio do patriménio cultural subaquético estd diretamente ligada a Histéria da
Arqueologia Subaquatica, e esta, por sua vez, a Histéria do mergulho, a Histéria da prépria
Arqueologia e, particularmente, a maneira de como as diferentes sociedades concebem o ambiente
aquatico. Desse contexto histérico surgiram duas tradigdes antagdnicas que se fazem presentes e
atuantes neste campo de pesquisa: a da caga ao tesouro, que trabalha com a possibilidade de lucrar
com a comercializagdo do patriménio cultural subaquético, e tem seus principios fundamentados em
uma tradi¢do milenar e aventureira dos resgates e salvados maritimos; e a da Arqueologia Subaquatica
cientifica, que trabalha com a possibilidade de produzir conhecimento sobre o patriménio cultural
subaquatico, tem seus principios fundamentados na Arqueologia, e se iniciou na década de 1960, com

arquedlogos aprendendo a mergulhar.

O problema dessa dicotomia na maneira de abordar o patriménio cultural subaquatico é que a
tradicdo mais antiga, a da caca ao tesouro, se sobrepde a recente, da Arqueologia, e assim se legitima
ao grande publico, que tem uma visdo romantica do ambiente aquético, associando-a ao fetiche da
aventura submarina, a coragem dos mergulhadores, aos custos elevados das operacdes de resgate, aos
riscos dos trabalhos no mar (RAMBELLI, 2002; 2003; 2008). Cria-se uma ideia, a partir desses adjetivos,
que acaba influenciando diretamente, como uma espécie de mito, na percepcdo das pessoas em

relagdo ao patriménio cultural subaquatico.

Para Diegues, o mar permanece ainda, em diferentes sociedades, como um espago mal
conhecido, perigoso, fora da cultura terrestre, fora da lei que impera no continente (1998, p.58). E é
essa compreensdo do mar que interfere na maneira como a maioria das pessoas constréi em seu
inconsciente o ambiente aqudtico, e, principalmente, o ambiente submarino e a Arqueologia realizada

nesse ambiente.

Assim, a percepgdo arqueoldgica do patriménio cultural subaquatico se perde facilmente
diante desses pressupostos construidos ao longo do tempo, sustentados pelas diferentes maneiras
simbdlicas de se conceber o mar, e, em particular, o fundo do mar. Dai toda a trajetéria histérica do
mergulho, que se inicia a milhares de anos, com uma importante vertente direcionada a pratica do
resgate de coisas perdidas no ambiente aquético, como as cargas dos restos de naufragios, que vai se
perpetuar até os dias de hoje, mesmo com o desenvolvimento de equipamentos que proporcionaram
ao ser humano a possibilidade de respirar debaixo da dgua e de nadar livremente com toda a

seguranca (RAMBELLI, 2002; 2007).



Cabe ressaltar que essas diferentes trajetdrias histdricas voltadas para a exploragdao dos
diferentes ambientes aquaticos reuniam, muitas vezes, intrépidos de seus tempos que, pelas auddacias
de seus feitos, sobretudo, submarinos — em sociedades que consideravam o ambiente aquéatico um
lugar intransponivel, daf a provocagdo inicial de Courbain —, buscavam ser indenizados pelas atividades
de resgate dos restos de embarcagdes naufragadas, por recompensas em dinheiro ou por direito a
parte das cargas recuperadas. A importancia dada a essas iniciativas, que tém suas origens, bem
documentadas, na Antiguidade Classica, é que muitas das técnicas de mergulho se aprimoraram ao
longo do tempo gragas aos investimentos provenientes dessas atividades lucrativas, de forma que,
quando o mergulho auténomo foi desenvolvido, na década de 1940, e se popularizou, tornando-se
esporte, nos anos 1960, ele rompeu na pratica com a tradigdo milenar que envolvia alguns poucos
aventureiros, destemidos, mas ndo com a maneira de pensar dessa atividade, ou seja, com as

mentalidades atreladas ao mergulho (RAMBELLI, 2002).

E nesse ponto cabe referéncia ao historiador francés Jacques Le Goff (1994), quando diz que
as mentalidades fazem parte do nivel mais profundo das realidades e mudam devagar, nio
acompanham o ritmo rdpido dos eventos. Explicacio esta que justificaria o fato de alguns
mergulhadores contemporaneos manterem viva a memdria da tradigio milenar do resgate, e a
Arqueologia Subaquatica ainda ser confundida como um ramo do mergulho, como uma mera atividade
de retirada de objetos e de cargas perdidas no mar, e ndo como uma especializacdo da ciéncia

arqueoldgica.

Isso fica bastante notdrio quando se observa a semelhanga, em escala internacional, nas
atitudes das pessoas que descobriram esse esporte e que se identificaram com a tradicido milenar da
aventura sobre o patriménio cultural subaquatico: a caga ao suvenir €/ou ao tesouro. Reivindicam, com
convicgdo, o direito de exploragdo dos sitios arqueoldgicos subaquaticos, através desses discursos

construidos de percepgdo de fundo de mar existentes no imaginario coletivo das pessoas.

A agravante da situagdo é o poder de convencimento desses discursos, uma vez que esses
exploradores sabem vender muito bem a ideia de que o que estd debaixo da dgua estd perdido. E,
talvez, possa explicar, por exemplo, no Brasil, a existéncia de uma legislagdo especifica para a
exploracdo de naufragios (Lei Federal n° 10.166/00), que foca seu texto na retirada das pecas que
estariam “perdidas” para sempre, nesses sitios arqueoldgicos no fundo do mar, para colocé-las em
museus, e dessa forma ilustrar a histéria tragico-maritima; permitindo, ainda, indenizar o explorador

com artefatos e/ou recompensas.



A legitimacdo dessa concepgdo equivocada de Arqueologia Subaquatica, com interesses
estritamente econdmicos sobre a exploragdo do patriménio cultural subaquatico, beneficia poucos,
que sabem muito bem o que fazem, em detrimento de muitos, que desconhecem os seus direitos

sobre essa heranca cultural.

O Brasil e a Arqueologia Subaquatica

Para a Arqueologia mundial a Arqueologia Subaquatica, preocupada com a producio do
conhecimento sobre o patriménio cultural subaquatico e com sua divulgagdo, sé vai ter inicio por volta
de 1960, quando alguns arquedlogos aprenderam a mergulhar objetivando estender o dominio de
suas pesquisas ao ambiente aquético. O exemplo classico desse processo de conquista arqueoldgica foi
a trajetdria do arquedlogo estadunidense, George F. Bass, especialista em Arqueologia da Idade do
Bronze, da Universidade da Pensilvania (na ocasido)!, que aprendeu a mergulhar para dirigir uma
pesquisa arqueoldgica subaquadtica sobre os restos de uma embarcacio desse periodo, naufragada na

Turquia (HOFFMANN, 1987).

A possibilidade de os arquedlogos mergulharem para estudar os sitios arqueoldgicos
subaquaticos in situ, sistematicamente, ressaltando a importancia dos contextos arqueoldgicos,
revolucionou esse universo de pesquisa que pertencia aos mergulhadores, porque colocou em
contradi¢do a ideia de uma Arqueologia Subaquatica focada Unica e exclusivamente na recuperagio de

objetos do fundo do mar.

Os resultados das primeiras pesquisas sistemadticas subaquaticas, que se multiplicaram
rapidamente, conquistaram, pouco a pouco, o seu espago na Arqueologia académica, que também era
reticente em aceitar tal possibilidade como algo ndo aventureiro, e assim, a Arqueologia Subaquatica
comegou a ganhar forca em diferentes paises e a ter o seu espago efetivo na Arqueologia (RAMBELLI,

2002).

O Brasil, infelizmente, ndo acompanhou essa tendéncia arqueoldgica internacional de iniciagdo
na Arqueologia Subaquatica, ao contrario, foi vitima dela. Essa nova concepg¢ao da Arqueologia para a
realizacdo de pesquisas debaixo da agua, que se espalhava rapidamente pelo mundo, exclufa
quaisquer iniciativas voltadas a exploragdo comercial do patriménio cultural subaquético, fazendo com

que varios paises fechassem as portas aos seus renomados cacadores de tesouros. Ora, esses

* Bass foi o fundador do Institut of Nautical Archaeological (INA), com sede na Texas A&M University.



individuos, poderosos politicamente, proibidos de trabalhar em seus paises, encontraram no Brasil, nos
anos 1960/70 e inicio dos anos 1980, o lugar ideal para o desenvolvimento de suas atividades

exploratdrias.

Essa presenca de cacadores de tesouros atuando em nosso litoral pode ser justificada por
vérios fatores, o primeiro deles encontra respaldo na prépria atividade da caga ao tesouro, que ainda
hoje é caracterizada, na maioria dos casos, por pessoas respeitaveis e influentes no alto escaldo dos
governos, como banqueiros e aristocratas, que falam bem (sdo Stimos lobistas), e que, ultimamente,
também estdo rodeados de arquedlogos sem escripulos (CASTRO, 2005). O segundo fator a ser
considerado é que, por se tratar de atividades no ambiente maritimo, coube por vocagdo de atuagdo a
Marinha do Brasil, instituicdo militar, sem nenhuma tradigdo em Arqueologia, ser a responsavel pela
salvaguarda de nossos sitios arqueoldgicos submersos e pelas autorizagdes de exploragdo, e ndo ao
Instituto do Patriménio Histdrico, Artistico e Nacional (IPHAN), do Ministério da Cultura, o responsavel,
de fato, pela salvaguarda dos sitios arqueoldgicos brasileiros (RAMBELLI, 2007). O terceiro fator diz
respeito a propria Arqueologia brasileira, que, nesse periodo, estava voltada quase que
exclusivamente para o estudo dos sitios arqueoldgicos pré-histéricos terrestres, e assim, alienada das
possibilidades, comprovadas internacionalmente, de se estudarem sistematicamente sitios
arqueoldgicos histéricos submersos, ficando distante desse processo de destrui¢do do patriménio

cultural subaquatico e nio lhe impondo nenhuma resisténcia (RAMBELLI, 2002; 2006).

Cabe ressaltar que nem o fato de a Arqueologia profissional existir, estar consolidada, foi
suficiente para reverter esse processo que confundia a Arqueologia Subaquatica com o resgate de
objetos do fundo do mar, e que propiciava cole¢des para museus, em troca de objetos para serem

comercializados em leildes no exterior, pelos exploradores.

O discurso de que as coisas estavam perdidas no fundo do mar e que a missdo da Arqueologia
Subaquatica era recuperé-las para coloca-las em museus funcionou como uma espécie de “canto da
sereia”, porque legitimou perante a opinido publica o direito de esses pseudoarquedlogos explorarem

por recompensas os sitios arqueoldgicos formados por diferentes naufragios em dguas brasileiras.

Para ndo dizer que nada foi feito diante dessa depredagédo oficial e continua do patriménio
cultural subaquatico, que permitia ao explorador o direito de ficar com 80% dos bens recuperados dos
sitios de naufragios, entre 1976 e 1977, foi realizada uma pesquisa sobre o galedo portugués
Sacramento, naufragado em 1668, em Salvador, Bahia, sob a direcdo do arquedlogo nao mergulhador

Ulisses Pernambucano de Mello Neto. A pesquisa que poderia representar a introdugdo do Brasil



nesse universo de pesquisa arqueolégica, e romper com os paradigmas impostos pela caga ao tesouro,
ndo vai compensar os esfor¢os do arquedlogo. Ao contrério, o fato de ele nao mergulhar serd utilizado
como argumento da ndo necessidade de arquedlogos em pesquisas de Arqueologia Subaquatica

(RAMBELLI, 2002).

Somente em 1986 foi sancionada uma Lei Federal (Lei n° 7.542/86), que, mesmo sem
contemplar a pertinéncia da pesquisa arqueoldgica sistematica subaquatica feita por arquedlogos e
nem todos os sitios arqueoldgicos subaquaticos, vai determinar como pertencente a Unido todos os
sitios de naufragios com mais de cem anos, cabendo ressaltar que esse documento representou um
verdadeiro choque as livres iniciativas aventureiras que atuavam em nosso litoral, e, desde entdo, foi

combatido por um forte lobby politico, até dezembro de 2000.

No dia 27 de dezembro de 2000, foi sancionada a Lei Federal n° 10.166/00 — alterando o texto
da Lei Federal n° 7.542/86 -, estabelecendo valor de mercado aos bens arqueoldgicos subaquaticos
resgatados de embarca¢des naufragadas e sugerindo a possibilidade de sua comercializagdo, por

empresas de caga ao tesouro nacionais e internacionais.

Lei que contradiz a legislacio de protecdo patrimonial terrestre existente e a prépria
Constituicdo Federal brasileira, de 1988, com a agravante de ignorar por completo os critérios
arqueoldgicos cientificos consagrados no século XX pela Arqueologia Subaquatica, e sugeridos pela
“Convengdo da UNESCO para a protecdo do patriménio cultural subaquiético” (adotada em Paris, em

novembro de 2001), colocando o Brasil na contramio do mundo.

Paralelamente aos acontecimentos descritos, a partir de 1993, com o inicio de uma pesquisa
arqueoldgica académica junto ao Museu de Arqueologia e Etnologia da Universidade de Sdo Paulo
(MAE-USP), realizada por este autor, o Brasil iniciou oficialmente a Arqueologia Subaqudtica
sistematica. E desde entdo, a distancia conceitual entre a Arqueologia brasileira e a Arqueologia

Subaquatica como uma especializagdo da Arqueologia vem diminuindo.

Nesses ultimos 21 anos, muitos trabalhos vém sendo realizados por arquedlogos
mergulhadores brasileiros, no Brasil e no exterior (o apoio internacional tem sido fundamental para a
especializacdo desses pesquisadores), envolvendo diferentes lugares, sitios, contextos e pessoas. Muito
foi produzido e publicado, assim como a realizagdo de simpdsios internacionais e a inclusdo dessa

especializagdo no universo académico brasileiro.

O Laboratério de Arqueologia de Ambientes Aquaticos da Universidade Federal de Sergipe

(LAAA-UEFS), criado em 2009, representa essa mudanca em prol do patriménio cultural subaquatico



brasileiro, porque, além de qualificar especialistas em arqueologia subaquatica, nautica e maritima, na
Graduagdo e na Pés-Graduagdo, e de promover o intercdmbio internacional entre especialistas, o
LAAA desenvolve programas de educagdo patrimonial e tem como meta a consolidagdo do turismo
cultural subaquatico por meio da musealizagio de sitios arqueoldgicos submersos em diferentes
pontos de mergulho no Brasil, visando ao envolvimento direto das comunidades ndo sé do ponto de
vista da informagdo produzida, mas também da criagdo de politicas publicas de sustentabilidade

através do uso social do patriménio cultural subaquatico.

Por uma Arqueologia Subaquatica Publica

Arqueologia Subaqudtica é Arqueologia! Caca ao tesouro ndo é Arqueologia! (RAMBELLI,
2008). Essas afirmagdes devem ficar claras para a opinido publica, para saber que existe um
antagonismo entre essas duas maneiras de se abordar o patriménio cultural subaquatico, para que as
pessoas possam se posicionar e se manifestar a respeito de algo que Thes pertence. Pois, o patriménio
cultural e a producdo de conhecimento proveniente dele, como a arqueoldgica, por exemplo, s tém

sentido se forem de caréter publico e interagirem com as diferentes comunidades.

Na Arqueologia esse novo posicionamento que caracteriza o arquedlogo como um agente
social e legitima a preocupagdo com a diversidade cultural s6 vai comecar a ganhar corpo apés 1986,
quando se dd a fundagdo do World Archaeological Congress (Congresso Mundial de Arqueologia),
que reuniu arquedlogos, estudiosos de outras areas e pessoas de diferentes segmentos das
sociedades, preocupados com as dimensdes sociais da Arqueologia (FUNARI, 2006a; 2006b), e que
resultou em uma vertente publica da ciéncia arqueoldgica: a Arqueologia Publica, que vem tomando
maiores propor¢des a cada ano, de forma que, hoje, ndo se concebe mais a ideia de pesquisas
arqueoldgicas sem o engajamento publico, como se os sitios arqueoldgicos fossem propriedades
intelectuais dos pesquisadores (FUNARI, 1995; 2006a) ou propriedades privadas, no caso dos sitios

subaquaticos, das empresas de caca ao tesouro.

A Convengdo da UNESCO de 2001, sobre a protecdo do patriménio cultural subaquatico — a
tnica Convencdo da UNESCO que o Brasil ndo ratificou —, reconhece e considera fundamental esse
envolvimento publico com as pesquisas, bem como a adogdo de politicas publicas em prol do
patriménio cultural subaquatico, visando a garantir sua existéncia para as geragdes futuras, por isso
incentiva nos projetos de pesquisa a adogdo de programas de educagdo patrimonial e de turismo

subaquatico para o grande publico, quando possivel, como forma de integrar as pessoas com as



pesquisas, e assim poder valorizar a importancia desse patriménio cultural para a Histéria da

humanidade.

E também a internacionalidade do patriménio cultural subaquatico que colabora para essa
dimens&o maior dessa heranca cultural, de forma que os sitios arqueoldgicos formados por restos de
embarcagdes naufragadas, por exemplo, podem ser considerados patriménios da humanidade. O
entendimento é simples. Todas as embarcacdes que cruzaram os mares, aproximando terras e povos,
se tornaram “multiétnicas”, heterogéneas e complexas, principalmente, considerando suas tripulagdes
elou suas cargas, e por isso, quando naufragaram, deixaram testemunhos dessa multicultura material de

diferentes origens espalhada por mares e oceanos do planeta (RAMBELLI, 2007).

No Brasil, por exemplo, existem registros histéricos da ocorréncia de milhares de naufragios de
diferentes épocas e nacionalidades, que interagem diretamente com a diversidade cultural regional e

nacional.

Para a Arqueologia, um sitio arqueoldgico de naufragio representa um sistema complexo que,
como qualquer representacdo da sociedade, envolve desigualdades, contradi¢des e conflitos sociais.
Seja a embarcagdo entendida como designagdo comum a toda construgdo destinada a navegar sobre a
dgua - artefato flutuante —; ou a embarcacdo enquanto a maior expressdo histérica dos fluxos de trocas;
ou a embarcagdo enquanto estrutura de poder; ou a embarcagdo enquanto representagdo flutuante
das relagdes sociais; ou a embarcacdo enquanto paisagem humana mdvel; ou ainda, a embarcagdo
enquanto simbolos de identidades sécio-histéricas regionais, nacionais e internacionais (RAMBELLI,
2007, p. 145-6). Assim, silenciar toda essa possibilidade de produzir conhecimento pelo fetiche de

objetos bonitos para serem expostos em museus ou para comercializa-los €, no minimo, leviano.

Dessa forma, pensar o patriménio cultural subaquético no Brasil por meio da Arqueologia
Subaquatica, da Arqueologia Publica, é pensar nas identidades entre os sitios arqueoldgicos submersos
e as diferentes pessoas que compdem a sociedade brasileira, resgatando, por meio do uso social do
patriménio e do discurso arqueoldgico, “as vozes, os vestigios e os direitos de nativos, negros e de
todos os outros excluidos das narrativas dominantes” (FUNARI, 2006a, p. 21). Essa é, com certeza, uma

das maneiras de tornar esse patrimonio importante as pessoas, a todas as pessoas.

Essa nova abordagem que estamos propondo sugere, por exemplo, que nos estudos sobre o
patriménio cultural subaquatico, e no caso especifico dos sitios de naufrigios, a vida cotidiana a bordo
seja contemplada pela cultura material e seu contexto arqueoldgico estudado in situ, com auxilio da

Etnografia Maritima, que, certamente, pode contar outras histérias, diferentes das registradas nos



didrios dos comandantes ou de quaisquer outros passageiros letrados, representantes da Histéria
Oficial, e dessa forma, aproximar mais as pessoas comuns do patriménio estudado. O documento
textual deve ser considerado como um discurso (FUNARI, 2006a) e ndo como a verdade para ser
ilustrada com objetos retirados de navios afundados para serem expostos em museus ou

comercializados por colecionadores abastados.

Segundo Funari, o “estudo das camadas subalternas muito tem se ampliado e, para isso, as
fontes arqueoldgicas contribuem de forma notavel, com seu carater anénimo e involuntario” (2005,
p.93-4). Quanto se perdeu sobre o cotidiano das tripulagdes iletradas dos navios que foram
explorados pela caga ao tesouro no Brasil? Ou mesmo sobre os objetos de usos ordindrios que com

certeza foram encontrados, mas desprezados por ndo terem atrativos estéticos?

Para esta Arqueologia Subaquitica Publica todo sitio arqueoldgico de naufragio é importante!
Da canoa mondéxila ao transatlantico moderno! Todos sdo considerados sistemas simbdlicos complexos,
carregados de significados e de significancias (RAMBELLI, 2003), independente de serem caravelas,
galedes, naus, entre outros. Afinal, “é o arquedlogo quem reintroduz artefatos de culturas extintas
numa sociedade viva” (FUNARI, 2003, p. 34). Logo, as pesquisas subaqudticas devem se preocupar
mais com os objetivos da pesquisa do que com os artefatos, mais com as questdes-problema do que

com oS tesouros.

Museus de sitios como ferramentas de conscientizagio

As preocupacdes descritas, referentes a protegdo e gestdo do patriménio cultural subaquitico,
inspiradas na Convengdo da UNESCO de 2001, bem como o engajamento proposto pela Arqueologia
Publica, para uma maior aproximacdo das pessoas com o patriménio cultural subaquatico, e para uma
maior participagdo dessas pessoas com a produgdo de conhecimento sobre esse patriménio, fazem
parte dos principios dessa Arqueologia Subaquatica brasileira e, particularmente, dos desafios do
Laboratério de Arqueologia de Ambientes Aquaticos da Universidade Federal de Sergipe (LAAA-
UFS).

O LAAA-UFS entende a importancia da realizagdo de um inventario pormenorizado do
patriménio cultural subaqudtico existente no Brasil, por meio do levantamento arqueoldgico
sistematico, de baixo impacto, bem como, a importancia de desenvolver e promover, no decorrer

dessa documentagdo arqueoldgica, atividades voltadas a conscientizagdo das comunidades, por meio



de programas de educagdo patrimonial, e de musealizacio de sitios para o turismo patrimonial
subaquatico, permitindo aos mergulhadores participarem como voluntdrios nas etapas de campo e nos

acompanhamentos as visitagdes monitoradas aos sitios musealizados.

O ponto de partida para essas iniciativas é a necessidade que temos de conhecer o patriménio
cultural subaquatico existente para entdo serem tomadas, de forma integrada, medidas referentes ao
seu estudo arqueoldgico sistematico, a sua protegdo in situ e sua divulgagdo ao grande publico,
produzindo e difundindo informagdes que possibilitem a adogao de politicas publicas para a gestdao

do conjunto desse patriménio cultural.

Sabemos que, além da possibilidade de lucro com a venda clandestina do material
arqueoldgico, o desrespeito e a depredagdo do patriménio cultural subaquatico, principalmente dos
restos de navios naufragados no Brasil, devem-se, em grande parte, ao desconhecimento, a
desinformacdo e, principalmente, a falta de afinidade dos depredadores com os sitios arqueoldgicos
que destroem. Por isso optamos para a realizagdo de um projeto visando a confec¢do de uma Carta
Arqueoldgica Subaquatica brasileira, que hoje conta com o apoio da Diretoria do Patriménio Histérico
e Documentacido da Marinha (DPHDM), que esta trabalhando na elaboragdo de um Atlas dos sitios de

naufragios, como ferramenta de gestio e protecio desse patriménio.

Cartas Arqueoldgicas estdo sendo desenvolvidos com sucesso, em varios pafses, envolvendo
universidades, centros de pesquisas, mergulhadores recreativos, pescadores, entre outros seguimentos
das sociedades, porque possibilitam conhecer e divulgar esse patrimonio como uma heranga comum

de todos, para todos.

A criacdo de museus de sitios submersos e sua integracdo ao turismo subaquatico ja existente
possibilitam um didlogo ndo sé com o turismo, mas também com a Museologia contemporanea. Vérios
paises musealizam, com sucesso, sitios arqueoldgicos subaquaticos. Segundo Bruno, “a musealizagdo de
sitios arqueoldgicos assume papel mais definido e amplia vetores de articulagdo entre a pesquisa e a
sociedade, no que diz respeito as interfaces entre preservagdo e desenvolvimento local” (BRUNO,

2005, p. 235).

Ora, se mergulhar se tornou uma atividade de lazer bastante acessivel, e esse mergulho
recreativo contemplativo num pafs como o Brasil acontece, praticamente, o ano inteiro, com aguas
quase sempre transparentes, por que ndo aproveitarmos, junto de nossas pesquisas de inventdrio, esse
potencial em prol do patriménio cultural subaquatico? Dessa forma, as visitas a sitios arqueoldgicos

submersos, acompanhadas e monitoradas por pessoas das comunidades remuneradas para isso, sdo



incentivadas como formas de educacdo patrimonial e ambiental, como formas de integra-las as
investigacdes, e assim poderem participar e compartilhar da importéancia desse patriménio cultural. E

esta Arqueologia Subaquatica Publica que permite a inclusdo social e a sustentabilidade.

Outra possibilidade é a realizagdo de atividades de virtualizagdo dos sitios arqueoldgicos
subaquaticos estudados por meio da inser¢do da técnica de realidade aumentada. Segundo Souza
(2007), a utilizacdo desta técnica, que mistura objetos virtuais com o cendrio real, produzindo um
ambiente que se sobrepde ao ambiente real, facilita a andlise desse mundo imaginario / real e a
interagdo com o mesmo, explorando os aspectos cognitivos e facilitando a compreensio da informagio
coletada e transmitida pelos arquedlogos. O publico que visitar uma exposicdo dessas poderd

mergulhar, visitar — e interagir com - os sitios arqueoldgicos submersos virtualmente.

Dessa forma, os resultados dos registros arqueoldgicos, como a delimitagdo dos sitios, a
confecgdo de planimetrias tridimensionais e as captagdes de imagens fotogréficas e videograficas, irdo
ajudar ndo sé na produgdo do conhecimento arqueolégico sobre o patriménio cultural subaquatico
brasileiro, mas também na construcdo de possiveis museus virtuais. Essas informagdes sistematizadas

permitirdo que as pessoas, mesmo sem se molhar, mergulhem nos sitios arqueoldgicos submersos.

Consideragdes Finais

A Convencio da UNESCO de 2001 esboca uma nova tendéncia, sobretudo ética, de consenso
internacional, para a abordagem responsavel sobre esse patriménio cultural, de forma que novas
diretrizes as pesquisas arqueoldgicas subaquaticas sdo lancadas, fazendo com que os arquedlogos
retirem muito conhecimento e informagéo dos sitios pesquisados, mas o minimo de materiais possivel,
contemplando, dessa maneira, outro compromisso social da Arqueologia Publica, o compromisso com

as geragdes futuras.

Como a Convencdo nio foi ratificada pelo Brasil, cabe a Arqueologia brasileira, juntamente
com o Centro Nacional de Arqueologia (CNA) do IPHAN, e a Marinha do Brasil assumir esse
compromisso pela gestdo e protegdo do patriménio cultural subaquatico brasileiro, porque, como foi
destacado no decorrer deste artigo, urgem mudangas em prol desse patrimonio. Trata-se de um
problema publico, que ndo pode mais ficar distante das pessoas nem das autoridades. Existe um
Projeto de Lei (PL 7.566/06), no Senado Federal, que acaba com a possibilidade da caga ao tesouro e

aproxima o Brasil da Convengdo da UNESCO de 2001, esperando para ser aprovado. Uma das saidas é



esta que estamos apresentando, de estimular o uso social do patriménio cultural subaquatico por meio
de projetos de musealizacdo de sitios e sua sustentabilidade, desde que tudo aconteca com a
participacdo e o envolvimento da sociedade em sua diversidade, e que as pessoas encontrem
afinidades e identidades com o patriménio e com as pesquisas arqueoldgicas realizadas, e, deles,
beneficios decorrentes dos servicos prestados aos sitios arqueoldgicos, aos pesquisadores e aos

turistas.

Quando o patriménio cultural passa integrar a meméria de diferentes grupos, ele educa e leva
a conscientizagdo, sem que essa relacdo de respeito dependa apenas de sancdes legais, impostas de
cima para baixo, ou seja, a preservacdo do patriménio passa a ser necessaria € importante, portanto,
estd garantida. Nesse sentido, cabe uma reflexdo sobre a importancia da aproximagdo entre
Arqueologia e sociedades, para exigirem intervencdes adequadas. Caso contrario, o patriménio
cultural subaquitico e suas informacdes desaparecerdo para sempre, literalmente debaixo de nossos

olhos.
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Capitulo 11:
Conservagio Arqueoldgica: desafios para formagao e atuagao
interdisciplinar

Mara Lucia Carrett de Vasconcelos'

A preservacdo das colegdes é determinante para que a pesquisa arqueoldgica possa ser executada de
forma integral. A conservagdo arqueolégica compreende o conjunto de a¢des que visam minimizar a
deterioracdo dos artefatos desde a escavacdo ate o armazenamento nas institui¢des de salvaguarda,
auxiliando, assim, na pesquisa e consequente extroversio dos contetidos. A situa¢do atual dos acervos
arqueoldgicos brasileiros, entretanto, indica que a conservacdo das cole¢des ndo tem sido considerada
de modo adequado. Neste contexto, foram identificados, a partir das leituras e da pratica em museus e
laboratdrios de arqueologia, cinco pontos frageis que influenciam ou tém influenciado de forma
negativa a preservagdo das cole¢des arqueoldgicas brasileiras. Sao eles: as especificidades do processo
arqueoldgico, a emergéncia da arqueologia de salvamento, a infraestrutura dos espagos de
salvaguarda, as politicas publicas de preservagdo e a formacio de recursos humanos especializados. A
identificacdo das deficiéncias no campo da preservagdo dos acervos arqueoldgicos faz com que
possamos refletir e tentar apontar algumas dire¢des para que estas sejam minimizadas.

Conservagdo. Cole¢des. Arqueologia.

The preservation of the collections is crucial for archaeological research be performed. The
archaeological conservation comprises the set of actions that aim to minimize the deterioration of
artifacts since the excavation until the storage in safeguard institutions, helping thus the research and
consequent extraversion of contents. The current situation of Brazilian archaeological collections,
however, indicates that the conservation of the collections has not been adequately considered. In this
context, were identified from the readings and practice in museums and archeology laboratories, five
weak points that influence negatively the preservation of Brazilian archaeological collections. They are:
the specifics of the archaeological process, the emergence of rescue archeology, the infrastructure of
safeguard institutions, the preservation public policies and the training of specialized human resources.
The identification of deficiencies in the field of preservation of archaeological collections enables us to
reflect and try to point out some directions for these to be mitigated or even eliminated.

Conservation. Collections. Archaeology

! Conservadora-restauradora do Museu de Arqueologia e Etnologia da Universidade Federal da Bahia.



Preservar os sitios arqueoldgicos e os artefatos deveria figurar como agdo inerente a préxis
arqueoldgica, uma vez que a pesquisa depende das informagdes deles extraidas. No que se refere aos
sitios arqueoldgicos e seus artefatos, a pesquisa arqueoldgica vive, no entanto, no limiar entre a
protecdo e a extingdo. Na linha ténue que separa estas duas instancias, a Conservagdo aparece como

matéria indispensavel para a preservagdo do patriménio arqueoldgico.

Neste sentido, Sease (1994) refere que a conservagdo de materiais arqueoldgicos deve ser
considerada como parte integrante do processo arqueoldgico, sendo uma subespecialidade da
disciplina com seus profissionais, metodologias e procedimentos préprios’. E neste ambito que a
Conservagdo Arqueoldgica se insere, oferecendo suporte para que os artefatos, e consequentemente

as informagdes a estes associadas, ndo se percam em fung¢do dos processos de deterioragéo.

Por Conservagdo Arqueoldgica, podemos compreender o conjunto de procedimentos e
estratégias que objetivam proteger artefatos e outros objetos arqueoldgicos da deterioragdo
(RODGERS, 2004). Estas agdes envolvem tanto as intervencdes realizadas em campo durante a
escavagdo, como metodologias para o transporte até o repositério, e ainda agdes referentes ao
armazenamento tempordrio nos laboratérios e permanente nas reservas técnicas, passando também

pelas operacdes relativas as exposicdes.

A pratica da Conservagdo Arqueoldgica tem caminhado a passos pequenos no Brasil. Apesar
da relagdo histdrica existente entre as disciplinas da Arqueologia e da Conservacdo, denotada por
publicacdes’, legislacdes e documentos normativos internacionais que ja expressam, hd muito, a
preocupagdo com o patriménio arqueoldgico e com as préticas de preservacdo destes acervos, a
situacdo real vai de encontro a estas formulagdes. A salvaguarda dos acervos arqueoldgicos atravessa
uma crise, no sentido grave expressado por esta palavra. A especificidade e complexidade dos
artefatos arqueoldgicos, devido aos motivos que aqui serdo descritos, requerem a aplicacio de

processos de gestdo para estes acervos, nos quais a interdisciplinaridade é fator determinante.

A tematica se torna importante também devido a sua rasa exploragdo em territério brasileiro.
No pais, a pratica da Conservagdo Arqueoldgica, quando existente, esbarra no problema da adaptacio

de bibliografias estrangeiras que, na maioria das vezes, ndo sio passiveis de serem aplicadas aos casos

? Segundo a autora, a conservagio arqueoldgica pode ser dividida em duas especialidades distintas: a conservagio de
artefatos e a conservagdo de monumentos e sitios, cada uma demandando uma formagdo especifica por parte do
conservador.

*De acordo com Caldararo (1987), desde o final do século XIX autores vém tratando do tema da conservacio dos materiais
arqueoldgicos. Os primeiros trabalhos, dos aleméaes Voss e Rathgen, datam dos anos de 1888 e 1905, respectivamente;
ambos foram produzidos como resposta a necessidade de preservar objetos egipcios nos museus do norte da Europa.



locais, em fun¢do de especificidades materiais, climaticas e econdmicas. Além disso, sdo poucos os
profissionais da Conservacdo e Restauro, da Museologia e da Arqueologia a se debrugarem sobre o
tema, e consequentemente, ha um nimero quase inexpressivo de publica¢des sendo apresentadas na
drea. Partindo destas constatacdes, foram identificados, a partir das leituras e das praticas em museus e
laboratdrios de arqueologia, cinco pontos frageis que influenciam ou tém influenciado de forma

negativa a preservagdo dos acervos arqueoldgicos.

O primeiro ponto diz respeito as especificidades do processo arqueoldgico. A pritica
relacionada a Arqueologia é, por si, um processo destrutivo, no sentido da irreversibilidade da agdo. A
pesquisa arqueoldgica, representada principalmente pelo trabalho de campo, atua no limiar entre a
degradagdo e a conservagio dos artefatos: além de tornar irreversivel a reconstituicdo do sitio, o
trabalho de campo também oferece perigo de degradacio aos materiais resgatados, tornando

indispensavel aliar ao trabalho do arquedlogo a atuagdo de um profissional da drea de conservagao.

A formagdo dos sitios e dos registros arqueoldgicos envolve processos de deterioragdo dos
artefatos. Schiffer, tedrico da Arqueologia, classifica estes processos como culturais, aqueles que dizem
respeito as agdes de manufatura, uso ou descarte, ou naturais, referentes aos fendmenos ambientais®.
Em Conservacdo e Restauro, utilizamos uma classificagdo semelhante, denominando agentes intrinsecos
aqueles referentes a materialidade e agentes extrinsecos aqueles referentes ao ambiente. Estes
processos sdo 0s que primeiramente acometem os artefatos arqueoldgicos, ja dando inicio a sua

deterioracdo.

O trabalho de campo, por sua vez, acaba por elevar a degradagdo do objeto a uma poténcia
maior, uma vez que submete o artefato a uma mudanga radical, na qual o mesmo sai do equilibrio no
qual se encontra e é exposto a novos fatores ambientais. Nesse momento, que é crucial para a
conservagdo do artefato posteriormente, entra em cena uma nova varidvel: a capacidade do
profissional que estd na escava¢do de lidar com estes materiais e minimizar as a¢des danosas da
escavagdo. Como aponta Greene (1995), a tnica diferenca entre uma escavacdo e um processo de

degradagdo natural é que a escavagdo é realizada por um profissional que, teoricamente, possui a

consciéncia de que o sitio arqueoldgico é um patriménio a ser preservado.

Todos os processos culturais e naturais de formacdo do registro arqueoldgico interferem,
direta ou indiretamente, na preservacdo dos vestigios, afetando a disposi¢do e a integridade fisica dos

registros arqueoldgicos, o que torna fundamental seu mapeamento no sitio a ser estudado. Mais do

* Como apontam Renfrew & Bahn (1998), pode ser adicionado um terceiro fator aos processos pés-deposicionais, que é
determinante para a conservagdo dos artefatos: a habilidade do arquedlogo para encontré-los, reconhecé-los e preserva-los.



que mapeados, os processos de formacio devem ser analisados a fundo, a fim de determinar a melhor

forma de intervengdo nos materiais retirados durante o trabalho de campo.

Neste sentido, devemos lembrar que é dever ético-profissional dos arquedlogos atentar para a
preservacdo das colecdes originadas por suas pesquisas. Muitos profissionais da area, entretanto, ndo
estdo aptos a tratar dos materiais de forma a evitar sua degradagéo, por, na maioria das vezes, ndo

possuirem em sua formacao aprendizados basicos sobre conservagao.

Outra questdo fundamental de influéncia da prética arqueoldgica na conservagio das cole¢des
é o fato de que ¢ recuperado, a cada trabalho de campo, um grande niimero de vestigios e artefatos,
sem que, muitas vezes, sejam pensados a forma de armazenamento e os espagos de salvaguarda. A
recolha sem critérios pré-estabelecidos dos materiais encontrados na pesquisa de campo talvez seja,
assim, uma das principais causas da superlotacdo que as reservas técnicas das instituigdes cientificas

e/ou museoldgicas vém enfrentando.

Entramos ai no segundo ponto fragil da preservacdo dos acervos arqueoldgicos, que ¢ a
questdo da infraestrutura dos espacos para salvaguarda. A preservacdo dos acervos arqueoldgicos €
um processo amplo, que ndo deve considerar somente os processos de degradacio dos artefatos, mas
também questdes referentes a curadoria e armazenamento. O quadro atual dos acervos arqueoldgicos
brasileiros, entretanto, indica que a gestdo da grande maioria das cole¢des salvaguardadas ndo tem

sido considerada de forma integral por seus responsaveis.

E sabido que, ainda hoje, a maioria das instituicdes museolégicas brasileiras ndo conta com os
espacos adequados a salvaguarda das cole¢des nem consonantes com os principios basicos de
conservagao preventiva. Isto se deve a diversos fatores, tanto relativos a recursos financeiros como a
recursos técnicos e também humanos. Infelizmente, essa realidade tem proporcionado a deterioracdo
de muitos acervos: o local que deveria funcionar como espago de seguranca acaba por ser um dos

principais fatores de destruigao das colegdes.

O primeiro problema é que muitas institui¢des funcionam em edifica¢des histdricas, que ndo
oferecem a estrutura adequada para a salvaguarda e, nos casos de edificagdes tombadas, nem podem
ser modificadas para tal. Nestes locais, as reservas técnicas normalmente estdo situadas em dreas
insalubres e inadequadas, que ndo oferecem o equilibrio ambiental que necessitam os materiais

arqueoldgicos, ja extremamente fragilizados pelo processo de escavagao.

Além disso, como ja mencionado, o grande nimero de objetos torna ainda mais complicada a

questdo do acondicionamento e armazenamento dessas cole¢des, o que vem causando uma



superlotagdo nas reservas técnicas dos museus e laboratérios de arqueologia. Estas praticas vém dando
origem a um grande numero de cole¢des, que ndo encontram nas instituicdes, sejam estas publicas ou
privadas, ambientes adequados para seu armazenamento. As reservas técnicas de museus e
laboratdrios de arqueologia encontram-se preenchidas com um sem fim de materiais oriundos de
escavagdes e geralmente ndo apresentam as condi¢des ideais de armazenamento, ou ainda estrutura

adequada para a realizagdo de intervencdes.

Nas instituicdes publicas, principalmente, os recursos materiais € humanos sdo parcos, e os
materiais especificos para conservagio e restauracdo sdo de alto custo e muitas vezes ndo estdo
disponiveis para compra no local do trabalho. Somado a isso, ha a questdo da literatura especializada,
que em sua maioria é estrangeira, ndo sendo aplicavel aos casos brasileiros. Neste sentido, tornam-se
fundamentais a experimentagdo e a pesquisa de novos métodos e, principalmente, a adaptagio de

procedimentos a realidade local.

A problematica dos espacos de salvaguarda tem sido agravada devido a emergéncia da
arqueologia preventiva, terceiro ponto a ser lembrado. A crescente execucdo de projetos de
arqueologia preventiva, tanto por empresas como por profissionais auténomos, que vem ocorrendo
em decorréncia da obrigatoriedade dos licenciamentos ambientais em grandes empreendimentos,

vem agravando ainda mais a situacdo da preservagdo das colecdes arqueoldgicas.

Em teoria, o projeto de arqueologia preventiva, ou arqueologia de salvamento ou contrato
como popularmente denominamos, deve garantir a salvaguarda das colegdes através do endosso de
uma instituigdo. Na pratica, o que vemos, no entanto, sdo acordos que ndo beneficiam estas
instituicdes, pois ndo sdo oferecidas as condigdes para que os artefatos sejam de fato preservados.
Além disso, a maioria dos trabalhos de arqueologia preventiva ndo tem originado pesquisas, ficando
restritos apenas a relatérios que sdo engavetados e ndo divulgados. Se ndo hd pesquisa e divulgagio

cientfficas, para que e para quem estamos conservando estas cole¢des?

Falar de pesquisa arqueoldgica e de preservacdo dos acervos implica, também, falar das
politicas publicas de preservacdo do patriménio arqueoldgico, quarto ponto a ser discutido. Neste
ambito, lamentavelmente, o bindmio destrui¢do/conservagio tem encontrado espaco para desenvolver
seu aspecto negativo, em fun¢do de legislagdes e normativas defasadas ou equivocadas em alguns
pontos, falta de profissionais especializados, caréncia de documentagdo e conservagdo das cole¢des

(MENESES, 2007).

Paradoxalmente, o contetido da legislagdo nacional, ainda que esta auxilie na protecdo aos

bens arqueoldgicos, vai de encontro as demandas atuais das cole¢des e de seus espagos de



salvaguarda: como ja citado, a maioria dos museus e laboratérios ndo possuem condi¢des de receber a
totalidade dos objetos resultantes da escavagdo, mas os dispositivos legais, de um modo geral, indicam
que todo o material resgatado em campo deve ser salvaguardado. Mais uma vez, caimos na questdo da
responsabilidade do arquedlogo para com as cole¢des, uma vez que ¢ este quem define o que ird ser

coletado na pesquisa de campo.

Além disso, ha a questdo da fiscalizagdo. Como ja apontaram Meneses (2007) e Lima (2007), o
Instituto do Patriménio Histérico e Artistico Nacional (IPHAN), 6rgdo que fiscaliza e pune eventuais
danos ao patriménio, ndo consegue exercer de forma satisfatéria sua funcio de 6rgio regulador
devido, principalmente, ao grande numero de pesquisas e ao tamanho do territério brasileiro, e
quando o faz, j& é de forma punitiva, ou seja, quando o patriménio arqueoldgico ja sofreu algum tipo

de dano ou mesmo foi destruido.

Ressalta-se, ainda, a importancia da participagdo da sociedade como parte atuante na gestdo
dos acervos arqueoldgicos. Cabe aos membros da coletividade participar desta gestdo e cobrar
resultados, enquanto individuos que tém direito ao patriménio e, supostamente, deveriam ter
interesse em sua preservacdo. Na pratica, porém, o patriménio arqueoldgico e o conhecimento por
este gerado ndo vém sendo compartilhado com o grande publico, e, como aponta Lima (20074, p. 8),

“as pessoas ndo podem ser cooptadas e estimuladas a cuidar daquilo que elas sequer conhecem”.

O quinto e ultimo ponto diz respeito a formacido do profissional da Conservacio
Arqueoldgica. Atualmente, é inexistente no pais uma formacao interdisciplinar que abarque o universo
de questdes relativas a disciplina. O profissional que deseja trabalhar na drea e se aperfeicoar no tema
acaba por ter que transitar entre cursos de dreas como Arqueologia, Conservagdo e Restauro,
Museologia, Quimica, entre outros. Essa situacdo, por um lado, é positiva, uma vez que propicia a troca
de informagdes entre os profissionais e a interdisciplinaridade; por outro lado, muitas vezes a formagao

do profissional acaba por ser deficitaria.

E escassa, também, a ocorréncia de disciplinas nos cursos universitarios que formam
profissionais para o trabalho com o patriménio arqueoldgico e sua preservacdo. Nas graduagdes em
Arqueologia, por exemplo, sdo poucas as disciplinas relativas a preservagdo, musealizagdo ou
conservacdo do patriménio; estas, quando aparecem nas grades curriculares, sdio em sua maioria

optativas. A excecdo sdo os cursos cujo foco é a preservacdo ou conservagdo do patriménio

arqueoldgico. Nas graduacdes de Conservacgdo e Restauro a situagdo é ainda mais problematica. Dos



quatro cursos de nivel superior em funcionamento atualmente’, apenas um possui disciplina de

conservacdo de colegdes arqueoldgicas, sendo que esta também é de carater optativo.

A identificacdo das deficiéncias no campo da preservagdo dos acervos arqueoldgicos faz com
que possamos refletir e tentar apontar algumas dire¢des para que sejam amenizadas ou até mesmo
sanadas. Primeiramente, o debate a respeito da criagdo de novos critérios para o trabalho de campo e
o resgate de materiais deve ser intensificado. E necessario que haja uma mudanga na mentalidade dos
responsaveis pelas pesquisas arqueoldgicas, e que esta mudanca ndo apenas resulte em preceitos
tedricos, mas em novas praticas. Como afirma Thompson (2000), se reconhecermos que existe uma
escala de significancia para os sitios arqueoldgicos, poderemos perceber que existe também uma

escala de importancia para os objetos a serem resgatados.

Uma selecdo mais criteriosa dos sitios e objetos implicaria a diminui¢do das cole¢des a serem
armazenadas e, consequentemente, a melhor adequagdo dos acervos aos espagos de salvaguarda. A
entrada de menos objetos em laboratérios e reservas técnicas, por sua vez, otimizaria o processamento
dos materiais. Outra questdo importante é a realizagdo de pesquisas nas cole¢des ja existentes nos
museus e laboratdrios, que muitas vezes carecem de informagdes para fins de documentacio e

exposicdo, perdendo, assim, sua fungdo principal: a de comunicar.

No mesmo sentido, a extroversdo dos conhecimentos construidos através do estudo dos
artefatos, divulgacdo das pesquisas arqueoldgicas, tanto de cunho académico como de cunho
emergencial, deve ser incentivada, de modo a aproximar a Arqueologia do grande publico, este que
talvez seja um dos maiores desafios da rea: envolver as comunidades para que conhegam e preservem

seu patriménio.

No que diz respeito a arqueologia de salvamento, as empresas devem investir de forma mais
qualificada na relagdo com as instituicdes de endosso, oferecendo subsidios para uma melhor
estruturacdo dos espagos, aquisicdio de materiais adequados e até mesmo treinamento dos
profissionais. A formagdo profissional, por sua vez, deve acompanhar as demandas existentes
atualmente. Com a intensificagdo das pesquisas arqueoldgicas, é necessario que haja formacio
especializada, ndo somente de arquedlogos, mas também de profissionais da conservagdo qualificados

para atuar em campo e nas instituicdes de salvaguarda.

*No caso dos cursos voltados para bens culturais méveis. H4, em um curso de nivel superior voltado para bens arquiteténicos,
a disciplina "Nogoes de arqueologia aplicada a restauragio”.



Nesse contexto, e pelos motivos apresentados, cada vez mais a Arqueologia tem se unido a
ciéncia da Conservagao. A fim de suprir as caréncias e necessidades resultantes de décadas de descaso
e desinformagdo para com os acervos arqueoldgicos, os envolvidos na gestdo dos mesmos, como os
6rgaos de preservacdo e os proéprios arquedlogos, “vém se conscientizando de que é necessario
diminuir a distancia que os separa dos conservadores, entendendo que arqueologia e conservagdo sdo
indissociveis [...]" (LIMA & RABELLO, 2007, p. 246). E latente, portanto, a necessidade de aproximagio
entre as areas, ndo somente no discurso, mas de forma efetiva e que resulte em beneficios reais para a

preservagdo dos acervos arqueoldgicos.

A Conservagdo Arqueoldgica é uma area em plena expansdo, e que cada vez mais tem
recebido atencdo dos profissionais arquedlogos. Nos curriculos dos cursos de graduagao em

2 ~

Arqueologia comegam a aparecer, ainda que timidamente, disciplinas relativas a preservagdo do
patriménio arqueoldgico e & conservacio e restauro dos vestigios, dentre outros temas afins. E
necessario, também, que haja uma mudanca curricular nos cursos de Conservagdo e Restauro, ainda

pouco sensibilizados a preservacdo deste tipo de acervo.

Essa conjuntura tem levado os profissionais envolvidos na preservagdo desse patriménio a
desenvolver uma nova visio a respeito da gestdo dos acervos originados pelas pesquisas
arqueoldgicas. E crescente, ainda que em pequena escala, a busca por novas formas e sentidos nos
fazeres arqueoldgicos, principalmente pela interdisciplinaridade, tdo incentivada na teoria mas pouco

executada na pratica. Sem esta, a preservagdo das cole¢des arqueoldgicas serd apenas utdpica.
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Capitulo 12:
Metodologias de Conservacdo e Caracterizacao Microanalitica de
Objetos Arqueolégicos Metilicos'

Guadalupe do Nascimento Campos (MAST)?
Marcus Granato (MAST/ PPGPMUS)?

O presente trabalho refere-se a apresentagdo dos resultados do projeto de pesquisa cujo objetivo
geral é realizar estudos para o desenvolvimento de metodologias de conservagdo e caracterizagdo de
acervos metdlicos arqueoldgicos, de forma a contribuir para sua melhor preservacao e conhecimento.
A colecdo de estudo selecionada é proveniente de Projetos Arqueoldgicos realizados em Sitios
Histéricos da Cidade do Rio de Janeiro, e o projeto se desenvolve com a parceria do Centro de
Tecnologia Mineral, do Departamento de Metalurgia e Materiais da PUC-R] e do Laboratério de
Instrumentacdo Nuclear COPPE/UFRJ, para realizagdo de andlises diversas para caracterizagdo dos
objetos. A conservacdo do patriménio arqueoldgico metdlico de forma cientifica é um campo ainda
pouco abordado no Brasil, devido a especificidade do assunto, por requerer conhecimentos
interdisciplinares, tanto da drea da arqueologia, como da museologia e da metalurgia, o que acaba
dificultando a realizagdo desses trabalhos. O desenvolvimento dessas pesquisas produzird
metodologias de preservacdo desses artefatos, contribuindo para a permanéncia dos mesmos e
resolvendo problemas criticos na area do patriménio. As atividades previstas no projeto sdo:
Levantamento Bibliografico; Identificacdo de procedimentos de conservagdo; Selecdo de objetos
arqueoldgicos metélicos em acervos brasileiros (atividade de campo); Caracterizacdo dos objetos
selecionados (Microscopia Otica — MO, Microscopia Eletronica de Varredura — MEV, Espectroscopia
de Energia Dispersiva — EDS, Difragdo de Raio X — DRX, Fluorescéncia de Raio X), Radiografia e
Tomografia; Implantagdo de Metodologias de Conservagdo no Laboratério de Conservagdo de
Objetos Metdlicos do MAST (LAMET); Divulgagdo - Elaboragdo de material didatico, artigos e relatério
de pesquisa.

Preservagdo. Arqueologia. Objetos Metélicos. Conservagao.

This work refers to the presentation of some of the findings of a research project whose overall goal is
to conduct studies to develop methods for the conservation and characterization of collections of
metal archaeological artefacts, contributing to their understanding and preservation. The selected
collection comes from the Archaeology Projects conducted at historical sites in the city of Rio de
Janeiro and the project is being conducted in partnership with the Mineral Technology Centre, School

' O projeto possui apoio da Fundagdo de Amparo a Pesquisa no Estado do Rio de Janeiro (FAPER]) e do Conselho Nacional de
Desenvolvimento Cientifico e Tecnoldgico (CNPq).

’ Musedloga (UNIRIO), arquedloga, M.Sc. e D.Sc. em ciéncia dos materiais e engenharia metaldrgica (PUC-RJ). Pesquisadora-
colaboradora do Museu de Astronomia e Ciéncias Afins. E-mail:guadalupecampos@mast.bor.

* Engenheiro metalirgico e de materiais (UFRJ), M.Sc. e D.Sc. em engenharia metaltrgica e de materiais (COPPE/UFR]).
Coordenador de Museologia do MAST; Vice-Coordenador e professor do Programa de Pés-Graduagdo em Museologia e
Patriménio (UNIRIO/MAST). Bolsista de produtividade 1C do CNPq. E-mail: marcus@mast.br.



of Metallurgy, PUC-Rio, and COPPE, Federal University of Rio de Janeiro, where the different analyses
to characterize the objects are undertaken. The scientific conservation of metal archaeological heritage
is an incipient field in Brazil because the interdisciplinary knowledge that needs to be combined from
the fields of archaeology, museology and metallurgy effectively hampers such studies. As a result of this
research, methods will be developed for the preservation of these artefacts, contributing to their
continued existence and overcoming critical heritage-related issues. The planned activities for the
project are: literature review; the identification of conservation procedures; the selection of metal
archaeological artefacts from Brazilian collections (fieldwork); the characterization of the selected
objects (optical microscopy, scanning electron microscopy, energy dispersive spectroscopy, X-ray
diffraction and X-ray fluorescence) Radiography and Tomography; the introduction of conservation
methods at the MAST Laboratory for the Conservation of Metal Objects (LAMET); the communication
of findings in articles and research reports and the preparation of educational material. Some of the
results are presented in this work, including a text from the review of the literature on the subject.

Preservation. Archeological artifacts. Metallic objects. Conservation.

1 - Introducéo

As colecbes sdo a base sobre a qual os museus constroem e reforcam o seu papel social e a
identidade cultural. Permitem redescobrir os povos, as migragdes, as evolucdes e as ideias que criaram
e deram forma as sociedades e a civilizacdo. Registram e preservam as suas criagdes estéticas e
cientificas e fornecem bases para novos progressos. Inspiram um sentimento de pertenga e
compreensdo mutuas, entre os habitantes de um grupo ou pais, fornecendo instrumentos para
entender o passado mais remoto e as mais rapidas transformagdes sociais. O desafio consiste em

preservar essas cole¢des patrimoniais, de modo a transmitir o passado e enriquecer o futuro.

O patriménio cultural em que se inserem essas coleg¢des é fragil. No que diz respeito aos bens
materiais, as causas de degradacdo vao do impacto massivo e terrivel da guerra e das catastrofes
naturais aos danos provocados pela poluicdo, insetos, condigdes ambientais e gestos individuais de
vandalismo. A conservagdo preventiva reduz os riscos e diminui a deterioracdo de cole¢des inteiras. Por
essa razdo € a pedra basilar de qualquer estratégia de preservagdo, um meio econémico e eficaz para
preservar a integridade do patriménio, minimizando a necessidade de intervencdo adicional em
objetos Unicos. No entanto, muitas vezes é necessario intervir em grupos ou mesmo em objetos
individuais, especialmente em vista de suas caracteristicas especificas, que podem determinar

abordagens diferenciadas.

Os objetos culturais metdlicos constituem parte importante desse patriménio, possuindo

caracteristicas de resisténcia que os tornam mais permanentes que a maioria dos demais objetos. Na



grande classe de objetos metdlicos destacaremos aqui o grupo dos objetos arqueoldgicos. A Figura 1,
apresentada a seguir, mostra imagens de artefatos tipicos das pesquisas aqui apresentadas, no caso sdo

provenientes do Projeto Arqueoldgico do Museu de Arte do Rio - MAR.

Figura 1 - Imagens de artefatos ferrosos. Projeto Arqueolégico do Museu de Arte do Rio - MAR Fotos: Tuca Marques, 2012

O presente trabalho refere-se as atividades desenvolvidas em projeto de pesquisa sobre a
Conservagdo e Caracterizagdo Microanalitica de Objetos Arqueoldgicos Metalicos. A colegdo estudada

é proveniente de Projetos Arqueoldgicos realizados em Sitios Histéricos da Cidade do Rio de Janeiro.

A pesquisa arqueoldgica tem vdrias etapas que ndo se limitam apenas as atividades de campo,

laboratério e a interpretacio de dados, mas também incluem a preservacdo do patriménio



arqueoldgico. Através da preservagdo € possivel garantir a manutencio dos artefatos de acordo com
critérios que buscam as melhores condicdes para um tratamento e acondicionamento adequado, com
o auxilio de técnicas cientificas especificas. Deste modo, esses materiais estardo protegidos para futuros

estudos, a medida que novas técnicas e metodologias sdo desenvolvidas.

Nos salvamentos arqueoldgicos efetuados em sitios histdéricos, normalmente sdo coletados
objetos metdlicos em quantidades expressivas, tendo uma grande representatividade em relacdo as
outras classes de materiais coletados, por isso, destaca-se a importancia da pesquisa e da conservagdo
dos mesmos. A fragilidade desses materiais é devida ao fato de terem permanecido enterrados por um
longo periodo, o que acarreta algumas transformagdes quimicas, muitas vezes substanciais, em suas
superficies metdlicas, num processo denominado de corrosdo. Frequentemente, para os materiais
ferrosos, esse processo resulta na alteracao da morfologia dos objetos €, em seguida, na sua total
mineralizagdo. Essas questdes tornam-se mais acentuadas quando esses objetos sdo retirados do solo
onde se encontravam enterrados, pois, com a presenca do oxigénio e da umidade, o processo de

corrosdo pode ser acelerado.

Alguma forma de deterioragdo sempre ocorrera com esses objetos, mesmo que ndo seja
detectada a olho nu. Por isso, o arquedlogo a partir das escavagdes, ao coletar os objetos que estavam
enterrados as condicdes do ambiente, torna-se o agente acelerador, involuntario, dos processos de
corrosdo, contribuindo para a sua deterioragdio (LOREDO, 1994). Torna-se um motivo a mais

considerar a conservagdo uma etapa muito relevante para a pesquisa arqueoldgica.

Muitos arquedlogos desconhecem as metodologias de manipulagdo e prote¢do que séo
necessdrias ao retirar os objetos metalicos do solo ou resgata-los do fundo do mar. Por se tratar de um
assunto interdisciplinar, a preservacio do patriménio arqueoldgico deve ser realizada com
conhecimentos distintos, com o auxilio de diferentes disciplinas como a Arqueologia, Museologia,
Ciéncia dos Materiais, Ciéncia da Conservacio e da Histdria. Essa inter-relacio de conhecimentos

auxilia na busca e execugdo de procedimentos de preservagdo mais adequados.

2 - Objetivos da Pesquisa

O projeto tem como objetivo geral realizar pesquisas para o desenvolvimento de
metodologias de conservacdo e caracterizagio de acervos metdlicos arqueolégicos, de forma a

contribuir para sua melhor preservacgdo e conhecimento. Para tanto, tem por objetivos especificos:



e Efetuar um levantamento sistematico da bibliografia que aborde os seguintes temas: conservagao e
arqueometalurgia, com o objetivo de fundamentar teoricamente a metodologia que serd aplicada
a0 projeto;

e Identificar e analisar as correntes tedricas da conservagdo que permitam embasar filosoficamente as
metodologias de tratamento que serdo desenvolvidas no projeto;

e Identificar as alternativas de procedimentos de conservagdo existentes na bibliografia para os
acervos arqueoldgicos metdlicos e analisar seus prés e contras, implementando no LAMET aqueles
considerados mais adequados na anilise;

e Selecionar objetos arqueoldgicos metdlicos em acervos brasileiros, para caracterizagdo e
desenvolvimento de procedimentos adequados a essa realidade;

e Coletar informagdes e caracterizar arqueometricamente alguns dos objetos selecionados, de forma
a subsidiar dados que possibilitem desenvolver procedimentos cientificos adequados de
conservagdo dos mesmos;

e Desenvolver metodologias de conservagdo para objetos arqueoldgicos metdlicos, levando em
consideragdo as caracteristicas especificas dos acervos brasileiros selecionados para os estudos;

e A partir do conhecimento produzido, elaborar material didatico sobre a conservagio e
manipulagdo desses objetos, que permita o esclarecimento aos profissionais que lidam com esse
tipo de acervo;

e Validar a importancia da preservacdo desses objetos arqueoldgicos, através de uma metodologia
de conservagdo, utilizando métodos inovadores, com o intuito de evitar sua parcial ou total
destruicio;

e Divulgar os resultados da pesquisa através da publicagdo de artigos em revistas especializadas e da

participacdo de congressos e produzir relatério de pesquisa.

3 - Desenvolvimento do Tema

3.1 - Metais e arqueologia

Os metais sdo definidos como uma classe de elementos quimicos com determinadas
propriedades caracteristicas, entre elas, serem bons condutores de calor e eletricidade; formarem fons

em solucdo com carga elétrica positiva, quando corroidos; serem sélidos ducteis — passiveis de serem



dobrados, martelados, aplainados, a quente ou a frio, sem romperem —; poderem ser moldados

quando vazados em estado liquido.

A maioria dos elementos quimicos da Tabela Periddica é de metais e sua forma de ocorréncia
mais comum na Natureza é constituindo os minerais. A partir desses compostos, com aporte de
energia, o homem tem produzido, desde a Antiguidade, metais e suas ligas, com relevante impacto na
sociedade, tanto em sua industrializagdo quanto na constituicdo de parte do seu legado cultural para as

geragdes futuras.

Entre os metais, destacamos aqueles constituintes mais importantes dos acervos culturais que
sdo o ouro (Au), a prata (Ag), o cobre (Cu), o chumbo (Pb), o ferro (Fe), o estanho (Sn), o zinco (Zn) e,
mais recentemente, o aluminio (Al). Killick (2001) apresenta informagdes interessantes sobre o periodo
histérico de uso corrente desses metais, mostrando que o cobre nativo ¢ utilizado desde 7.000 a.C,,

enqguanto o aluminio aparece de forma mais ampla desde 1.900 d.C.

Varios autores ja se debrucaram sobre a histéria dos metais e das tecnologias para sua
producio e utilizagdo, desde o cobre nativo e o desenvolvimento da sua fundigdo, que permitiram o
advento da Idade do Bronze (3.000 a.C. — 1.200 a.C), até os desenvolvimentos tecnoldgicos que
levaram a Idade do Ferro (1.200 a.C.) e a Revolucio Industrial (1750-1850) (MOUAT, 2000; DAY e
TYLECOTE, 1991; JENNESS, 1934).

A partir desses estudos, também se observa a utilizagdo dos metais e ligas para a produgdo de
objetos que eram em si culturais ou que vieram a se transformar com o passar do tempo. Esse
patriménio € constituido por uma ampla gama de objetos, desde esculturas, pinturas sobre superficie
metdlica, utensilios diversos, joias, instrumentos cientificos, até edificacdes e grandes estruturas. Esse
conjunto diverso de pegas constitui o foco central de interesse do projeto de pesquisa, em especial, os

objetos arqueoldgicos.

Os objetos arqueoldgicos metdlicos relacionados com o presente projeto foram recuperados
de escavagdes arqueoldgicas realizadas em sitios histéricos da cidade do Rio de Janeiro. A Arqueologia
possibilitou, através de suas técnicas e métodos de pesquisa, o resgate desse patriménio e do seu
contexto histérico. Entre os diferentes materiais pesquisados pela Arqueologia, o estudo dos objetos
metélicos é considerado representativo, pois, como foi supracitado, os metais estiveram sempre

presentes nos mais variados periodos, de diferentes grupos sociais ao longo da Histéria.

A Arqueologia é uma ciéncia que visa a reconstituir a Histéria, a cultura e as mentalidades dos

grupos sociais estudados, em seus variados aspectos. Pelos seus vestigios fisicos, 0 que chamamos de



cultura material, podem-se recuperar as mais diversas informagdes sobre o comportamento humano,
desde a tecnologia aplicada para a elaboragdo dos objetos confeccionados e o significado simbdlico
dado ao objeto até o conhecimento das praticas sociais dos grupos humanos. Segundo a definicio de
Trigger, "A arqueologia infere comportamento humano, e também ideias, a partir de materiais
remanescentes do que pessoas fizeram e usaram, e do impacto fisico da sua presenca no meio

ambiente” (2004, p.19).

A Histéria ndo se baseia unicamente nos fatos politicos e econémicos, mas também na cultura
material dos grupos estudados. A cultura material pode elucidar questdes, muitas vezes que ndo estdo
documentadas. Auxilia a revelar informagdes como invengdes, rotas, regressdo e difusdo do material

estudado.

3.2 - Cartas Patrimoniais e teorias da conservacao

A leitura das Cartas Patrimoniais permite a sele¢do de algumas especificas que se relacionam
diretamente com o tema da pesquisa. A Carta de Atenas, de 1931 (CURY, 2004), foi a primeira
recomendagdo internacional de preservacdo de monumentos histdricos. Relata a importancia de uma
conservacdo meticulosa das ruinas, onde no processo de restauragdo os materiais novos deverdo ser
sempre reconheciveis. Além de orientar que os sitios arqueoldgicos escavados ndo submetidos a
programas imediatos de restauro devam ser recobertos para protec¢do, com intuito de permanecerem

preservados.

A Carta de Veneza, de 1964 (CURY, 2004), ressalta a necessidade da protecdo permanente
dos vestigios evidenciados pela pesquisa arqueoldgica, além de ndo consentir os trabalhos de

reconstrucdo, concordando apenas com a recomposi¢do das partes faltantes.

A Carta de Nova Delhi, de 1956 (CURY, 2004), foi a mais completa sobre as pesquisas
arqueoldgicas. Recomenda algumas diretrizes tanto para as atividades de campo quanto para a

preservagdo do patriménio arqueoldgico revelado nas escavagdes.

A Carta de Lausanne, de 1990 (CURY, 2004), aborda a protecdo e a gestdo do patriménio
arqueoldgico. Relata a importancia de conservar in situ o patriménio arqueoldgico, além da
necessidade de realizar trabalhos de divulgacdo sobre os resultados das pesquisas para a populagio

local, como parte de um projeto de preservagdo.



Além das bases tedricas da Arqueologia, para o desenvolvimento do projeto, também foi
necessario pesquisar as bases tedricas da area da Conservacdo. Apresentamos, a seguir, um breve

histérico dessas principais teorias, que contextualiza os autores.

Os primeiros tedricos da drea da Conservagdo despontaram no século XIX, John Ruskin (1819-
1900) e Eugéne Emmanuel Viollet-Le-Duc (1814-1879), que defendiam posi¢des divergentes. Para
Ruskin ndo se podia alterar os remanescentes passados, ja Viollet-Le-Duc considerava que o estado

mais perfeito do objeto era o estado original, o uso e o desgaste o deformavam.

O historiador da arte austriaco Alois Riegl, do infcio do século XX, considerava que o objeto
existe enquanto um elemento a ser preservado quando lhe é atribuido um valor histérico, artistico e
cultural. Ja& Camilo Boito (1836-1914), Gustavo Giovannoni e Luca Beltrami tentaram encontrar um
ponto de equilibrio entre Ruskin e Viollet-Le-Duc. Avaliavam que os complementos estruturais e as
construgdes adjacentes ndo eram adequados, pois descaracterizavam os edificios antigos da sua forma

original (GRANATO; CAMPOS, 2013).

O arquiteto Camilo Boito se destacou por ser um dos primeiros tedricos a questionar os
métodos e estabelecer principios em relacdo a pratica da restauracdo. Suas ideias ainda sdo bem
aceitas, como a necessidade clara de diferenciagdes entre as partes originais e as restauradas, como o
apoio aos principios de reversibilidade ou interven¢do minima para minimizar o impacto dos processos
de conservagdo sobre os objetos. Em 1884, realiza-se o Congresso de Engenheiros e Arquitetos, em
Roma, e Boito propde os oito principios bdsicos do Restauro Arqueoldgico, no qual se aceitam apenas
a consolidagdo e recomposicdo das partes desmembradas e a conservagdo para ndo ser preciso
restaurar, afirmando alguns principios de Ruskin e Morris. Em 1912, esse pensamento evolui com a
Teoria do Restauro Cientifico, de Gustavo Giovannoni, como sendo a operagdo de tio somente

consolidar, recompor e valorizar os tragos restantes de um monumento.

O historiador da arte Cesari Brandi (1906-1988) defendeu em sua “Teoria de Restauro”, em
1963, o valor artistico da obra, que deveria ser levado em consideragdo nas decisdes sobre a
conservacdo. A Carta de restauro de Veneza de 1972 reflete as suas ideias. Para ele, deve-se mirar o
restabelecimento da unidade potencial da obra de arte, quanto seja possivel, sem cometer um falso

artistico ou um falso histdrico, e sem cancelar os tragos da passagem do tempo (BRANDI, 2004).

No decorrer do século XX surgiu a denominada “Nova Conservacdo Cientifica’ que inclufa
novas técnicas da quimica e da fisica. Trata-se de uma atitude em prol das ciéncias do que

propriamente uma linha tedrica.



A partir da década de 1980, foram criados vérios laboratérios de conservagao, espalhados por
alguns museus. Garry Thomson elabora uma série de artigos sobre os principios do controle climatico,
demonstrando a importancia do controle da luz, da temperatura e da umidade incidente sobre as
colegdes. Segundo Garry Thomson, “Um mau restaurador pode destruir uma obra, um mau

conservador pode destruir uma colegdo inteira”.

Salvador Mufoz Vinas (2005), recentemente, faz a sistematizacdo e a critica dessas ideias,
classificando todas as teorias sobre a conservagao como teorias classicas, que teriam como pressuposto
ser a conservagao uma operagdo de imposicdo da verdade. O objetivo da conservagio seria revelar e
preservar a verdadeira natureza e condi¢do do objeto. Propde entdo uma teoria contemporanea da
conservacdo em que o interesse primdrio estard nos sujeitos e ndo nos objetos. A objetividade na
conservagao, fundamento da abordagem cientifica, que prevalece a partir do final do século XX, seria

substituida por uma forma de subjetivismo.

Nessa “teoria contemporanea” a no¢do de verdade é substituida pela comunicagdo. A verdade
deixa de ser o critério de orientacdo da conservacdo. A conservacdo seria feita em funcio dos
significados do objeto, que, segundo o autor, poderiam variar tremendamente de grupo a grupo. A
conservagio seria realizada por pessoas para as quais o objeto tem significado. Portanto, esses
interesses (necessidades, preferéncias e prioridades) deveriam ser considerados como o fator mais
importante no processo de decisdo. Sua autoridade derivaria ndo do seu nivel educacional, mas de
serem diretamente afetados pelas agdes que outros realizam em objetos que lhes sdo significativos

(GRANATO, 2007).

3.3 - Arqueometalurgia

Além da base tedrica da Conservagdo, é necessario deter conhecimentos metaltrgicos, para o
melhor desenvolvimento da conservagio e o estudo desses objetos. Como etapa fundamental do
projeto, o levantamento devera identificar o objeto, o contexto histérico, o estado de degradagéo, o
método de recuperagdo que serd aplicado e as condi¢des de conservagdo. Com essas informagdes,

sera possivel conserva-los da maneira mais apropriada.

7

Essa jungdo dos conhecimentos cientificos da Metalurgia com a Arqueologia é aplicada na
disciplina arqueometalurgia. O principal objetivo da arqueometalurgia é de interpretar as antigas

tecnologias através da andlise metalografica e composicional dos materiais estudados. Pela andlise



metalografica é possivel estudar a microestrutura dos metais através da utilizagdo de técnicas
microscopicas. Possibilita ainda, muitas vezes, identificar o processo de fabricagdo empregado para a
confecgdo do material, o tipo de conformagdo mecanica e o tratamento térmico. O emprego de
técnicas microanaliticas aplicadas a objetos histéricos e arqueoldgicos recupera diversas informacdes
de detalhes que ndo sdo perceptiveis ao olho humano. Pode-se obter o conhecimento das possiveis

relagdes comerciais, materiais empregados, técnica de elaboragdo, datagio relativa e a procedéncia.

Além disso, as técnicas utilizadas para a caracterizagdo de metais também sdo importantes para
o diagndstico de pegas que serdo restauradas e conservadas. Essas técnicas fornecem informagdes a
respeito do estado de conservagdo do objeto e do tipo e causas de degradagdo. Conhecendo os
processos que causam a degradagdo, o pesquisador estuda a influéncia dos tratamentos e a

sobrevivéncia do objeto, além das interagdes com o ambiente (CAMPOS, 2005).

A combinagdo de vérias técnicas analiticas é fundamental para o estudo da conservacio e
caracterizacdo de materiais arqueoldgicos. Diferentes técnicas analiticas podem ser usadas para
resolver apenas um problema particular. As técnicas podem ser destrutivas e ndo destrutivas. Ambas
possuem vantagens e desvantagens, a escolha deve estar de acordo com as possibilidades da retirada
ou ndo de uma amostra do artefato. Essas técnicas possibilitam a medicdo de concentragdes de
elementos das amostras, identificando, comparando e estabelecendo similaridades e diferengas. Com
isso, esses resultados permitem resolver questdes como as causas de degradacdo do material, a
procedéncia, qual o tipo de material utilizado para a confec¢do do objeto e como este foi elaborado.

Dessa forma, podem estabelecer as rotas comerciais e intera¢des entre os grupos sociais.

3.4 - Conservacao de acervos arqueoldgicos

Apds apresentar uma breve sintese sobre os metais, a Arqueologia, os tedéricos da conservagio
e a Arqueometria, temas correlatos do projeto, finalizaremos discutindo brevemente a conservagio de
acervos culturais, tema central do projeto de pesquisa. Os objetos tém um tempo limitado de vida, e o
problema central da conservagdo é ampliar a0 maximo essa existéncia. A preserva¢do dos objetos
culturais para o futuro determina a necessidade de um programa regular de inspecdo das cole¢des,
realizado por conservadores e curadores, permitindo elaborar um diagndstico que é o passo inicial de
todo um processo. Essa inspecdo identifica os objetos e destaca os que estdo precisando de

conservagdo urgente, aqueles em estado de deterioragdo ativa.



As condi¢des ambientais desempenham um papel muito importante no controle dos
mecanismos de deterioragdo a que os materiais sdo suscetiveis. Os fatores mais importantes no
controle desse ambiente sdo a luz e a umidade relativa, além da poluicio atmosférica e da temperatura.
No caso dos objetos metdlicos, o controle da umidade relativa é o fator determinante para a

conservacdo adequada.

Apesar de saber que as melhores condi¢des de conservagdo seriam alcancadas em salas
escuras, climatizadas, sem qualquer contato humano, o conservador ndo deve separar os objetos da
equipe do museu ou do publico, mas assegurar as melhores condi¢des de uso seguro para atingir os
objetivos da instituicdo. Nessa tarefa, podem ser utilizados métodos indiretos ou diretos de
conservacdo. Os indiretos envolvem a inspe¢do da colecdo, planos de conservagdo preventiva e de
gerenciamento de riscos e de sinistros, métodos adequados para manuseio dos objetos, critérios e
condi¢des para embalagem, empréstimo e transporte, entre outros. Os métodos diretos tém como
etapa prévia um diagndstico mais detalhado e personalizado, a ferramenta principal para a decisdao
sobre que procedimento utilizar, e envolvem intervengdo na pega como, por exemplo, estabilizar um

bronze com benzotriazol (COMBARIEU e colaboradores, 1998).

O processo de conservagdo direta de um artefato compde-se de quatro fases: a limpeza, a
estabilizagdo, o reparo e a restauragdo. Muitas vezes, nem todos esses estigios sdo necessarios,
normalmente apenas a limpeza, realizada de forma criteriosa, ja € um aliado poderoso para a

preservagdo das pecas. A limpeza dos objetos ja € um caminho seguro para sua melhor conservagéo.

Nos museus a causa mais comum de deterioracdo de acabamentos originais em superficies de
objetos metélicos é a limpeza e polimentos entusidsticos e impréprios. Além disso, as grandes pecas,
quando em exibicdo, podem estar sujeitas a danos mecanicos ou quimicos durante o periodo didrio de
limpeza das instalagdes. A utilizagdo de 13 de ago ou papéis abrasivos nas superficies de metal polido,

nos procedimentos de conservagio cotidianos, deve ser impedida e fiscalizada.

Os métodos de intervengdo em pecas metalicas podem ser divididos em tratamentos fisicos,
quimicos e eletroquimicos. Os primeiros, mais seguros, sdo mais faceis de controlar, envolvendo a
utilizacdo de instrumentacdo diversa, desde bisturis e sistemas de ultrassom, até lixas e outros meios
abrasivos como carbonato de célcio, além de alcool, dgua, Sleos e agentes lubrificantes variados.
Porém, para a limpeza mecanica das pegas arqueoldgicas, utilizamos apenas bisturi com auxilio de uma
lupa estereoscépica. Aqui, a pratica e o treinamento sdo fundamentais, e o trabalho artesanal é o

cotidiano do conservador/restaurador. A atengdo e paciéncia do operador, muitas vezes exigindo a



utilizagdo de lupas para permitir a melhor visualizagdo da area de intervencdo, sdo caracteristicas

determinantes nas praticas para interven¢do adequada.

Os métodos quimicos utilizam reagentes que em si implicam um controle mais dificil e que
podem produzir danos a superficie original. No entanto, em certas aplicagdes sdo imprescindiveis,
como na estabilizagdo de pecas ferrosas resgatadas do fundo do mar, nas quais se utilizam solugdes em
pH alcalino (8-12) contendo hidréxido de sédio (1-2% NaOH), dicromato de potassio (0,01-0,1%
K2Cr207) ou carbonato de potassio (K2CO3), ou nas pegas arqueoldgicas de ferro, nas quais a

retirada de incrustagdes determina a lavagem com solugdes de 4cido oxélico (<10%) (ACAN, 2005).

Nos métodos eletroquimicos, o objetivo é reduzir o produto de corroséo a forma metilica, e
as pegas a tratar sdo colocadas numa cuba eletrolitica, constituindo o catodo da célula. Pela passagem
de corrente, viabiliza-se a transformacdo das camadas de produtos oxidados da superficie em metal. A
utilizacdo de uma fonte de corrente torna o processo mais controlado, e a solugéo (eletrdlito) deve ser
de composi¢do que ndo reaja com os metais imersos (catodo e anodo). Em todos os casos de
tratamento, utilizar equipamento de seguranga adequado é imprescindivel para garantir a satude do

conservador.

A corrosdao dos metais é um processo de natureza eletroquimica no qual uma ou mais reagdes
ocorrem na superficie de um metal, resultando na mudanga de parte desse elemento do estado
metélico para o ndo metdlico (por exemplo: um 6xido). As reagdes eletroquimicas envolvidas sdo do
tipo redox e ocorrem necessariamente em solugéo (eletrdlito), podendo os produtos de corrosdo (ndo

metdlicos) serem sélidos ou soltveis.

Quando a maioria dos metais (exceto nobres) entra em contato com o ambiente, pela 22 Lei da
Termodinamica, reage com os agentes ambientais e transforma-se em compostos mais estaveis
energeticamente. No caso dos objetos culturais metalicos, que normalmente estdo sujeitos a esse
processo de destruicdo, esses compostos, os produtos de corrosdo, quando insolUveis e aderentes a
superficie do metal, s&o denominados patina e podem caracterizar uma camada protetora e mesmo
embelezadora do objeto, nesse caso, a camada deve ser mantida. As patinas naturais desenvolvem-se
de forma muito lenta, ao longo dos anos, como aquelas observadas em estituas de bronze em
ambientes externos ou em pegas arqueoldgicas de cobre. Sua composicdo é variada e complexa
contendo, além dos produtos de corrosio, poeiras, fuligem etc. Por outro lado, as patinas artificiais sao
produzidas intencionalmente de forma mais rapida, contendo uma gama limitada de compostos

quimicos.



Nem todas as camadas de produtos de corrosdo sdo protetoras, aquelas pouco aderentes ou
de constituicdo porosa podem encobrir a continuidade do processo de destruicio da superficie
original do objeto, como, por exemplo, as pétinas contendo cloretos, formadas em superficies de
bronze - caracteristicas de alguns ambientes litordneos —, nesse caso precisam ser tratadas ou

removidas para propiciar a estabilizagdo do objeto.

Como os processos de corrosdao ocorrem necessariamente em solu¢do, uma forma de impedir
que o processo de destruicdo aconteca é manter os objetos secos, sem viabilizar a formagdo de
camadas de dgua, mesmo que microscopicas, na superficie dos metais. No caso dos ambientes de
guarda e exposicdo de cole¢des, o parametro que indica a possibilidade de formagao dessas camadas
de solucdo é a umidade relativa. Alguns autores (SELWIN, 2004) indicam que 65% seria o valor acima
do qual teriamos as condi¢des de formagdo de dgua adsorvida suficiente para viabilizar reagdes
eletroquimicas. Outros autores (BRADLEY, 1994) afirmam que os valores aceitdveis de umidade

relativa para cole¢des de objetos metdlicos sdo entre 40 e 45%.

Muitas vezes a situagdo é complexa, e temos objetos compostos por materiais diversos e que
tém condi¢des opostas de conservagdo, por exemplo, metais de um lado e couro e madeira de outro.
Aqui, sempre que possivel, sera melhor proteger as superficies metéalicas e escolher uma condicdo
ambiental intermedidria que ndo comprometa os materiais organicos, bem mais sensiveis que os

metalicos.

E preciso, no entanto, ter presente que os objetos tém um tempo finito de vida, que vai variar

com o tipo de material do qual sdo constituidos e das condi¢des em que sdo conservados.

4 - Consideragdes Finais

O projeto permitiu, até o momento, diversos desenvolvimentos como a aquisicio de
referéncias bibliograficas especificas sobre o tema; a identificagio de materiais especificos para
acondicionamento de objetos arqueoldgicos de metal; a complementagdo da montagem do LAMET; a
publicacdo de diversos textos sobre o assunto; a realizagdo de curso no MAST com boa repercussido; o
treinamento de pessoal para limpeza mecanica de objetos arqueoldgicos metélicos; e a inser¢do do

conhecimento produzido em aulas de cursos de pés-graduagio.

Ha que se destacar a realizacdo de evento académico em 2013, o | Seminario de Preservagdo

do Patriménio Arqueoldgico, no MAST, com a participagao de diversos conferencistas de destaque no



panorama académico da drea, permitindo a discussdo de temas diversos relacionados. Em 2014, entre
os dias 15 e 16 de setembro, o evento sera realizado pela segunda vez, em fun¢éo do interesse
despertado pelo anterior, permitindo verificar a necessidade de abrir espagos de discussdo sobre a

preservagdo de patriménio arqueoldgico no Brasil.

Como perspectivas de continuidade das atividades do projeto, podemos citar: o dominio de
algumas metodologias de conservagdo para esse tipo de objetos e a producio de cartilha de

orientagdo para profissionais da Arqueologia.
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Capitulo 13:
Conservagao de Sitios de Arte Rupestre

Conceicdo Soares Meneses Lage' e Welington Lage?

Os sitios de Arte Rupestre sdo, talvez, os vestigios arqueoldgicos mais importantes, pois, além de serem
visiveis a todos, profissionais ou leigos, ainda podem trazer informagdes sobre o ambiente em que os
homens viviam, informag¢des sobre a fauna, a vegetacdo, os objetos (utensilios e ferramentas) e os
costumes dos grupamentos humanos do passado. O Brasil apresenta grande quantidade de sitios de
arte rupestre, e o Estado do Piaui é destaque, pois estd entre os estados com o maior nimero e
diversidade desses tipos de vestigios. Ha sitios com representagdes rupestres gravadas e/ou pintadas,
e estas, as vezes, em diferentes cores e tonalidades de tintas. Apresentam ainda representagdes
figurativas e ndo figurativas, ambas podendo estar ou ndo associadas formando cenas, em muitos casos
possiveis de serem interpretadas. Entretanto se encontram expostos ao tempo e por isso se degradam
aceleradamente, necessitando de intervengdes no sentido de desacelerar tal processo e prolongar sua
vida. Trabalhos de conservacdo vém sendo executados principalmente no nordeste do Brasil desde a
década de 90, e resultados importantes tém sido obtidos. Alguns exemplos destes resultados sdo
apresentados no presente documento.

Arte Rupestre. Conservacdo. Preservagdo. Intervencdo. Diagndstico. Monitoramento.

The rock art sites are maybe the most important archaeological sites, as they are visible to both pubilic,
professional or layperson, and they enhance information about the environment in which men lived,
about wildlife, vegetation, handmade items (utensils and tools) and the nature of the human groupings
in the past. Brazil has a large amount of rock art sites, and the State of Piaui is highlighted among other
states to have the greatest number and diversity of these trace types. There are sites composed of
hand-made etching or handpainting representations, sometimes using different colors and shades of
paint. There is present also figurative and non-figurative representations. Both can be associated with
or not forming scenes, in many cases they are able to be interpreted. As they are exposed to weather
and can degrade rapidly, interventions must be required to slow down the degrade process and
prolong your life. Works of conservation have been performed mainly in Brazilian northeastern since
the 90s and relevant results have been obtained. Examples of these results are discussed herein.

Rock Art. Conservation. Preservation. Intervention. Diagnosis. Monitoring.
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Introducéo

Antes de dar inicio ao tema “Conservacdo de Arte Rupestre”, convidamos os leitores a
experimentar a seguinte sensacdo: imaginemos que uma gruta repleta de pinturas rupestres bem-
elaboradas e policromicas, equivalentes a uma arte renascentista, acaba de ser descoberta. No seu
interior aparecem vestigios das paletas utilizadas, ainda com restos de tinta e os candeeiros usados

para iluminar o ambiente enquanto os “artistas” trabalhavam.

Tudo isso foi minuciosamente estudado e analisado, chegando-se a uma idade pleistocénica
para tais afrescos. A populagio da regido e do pais, orgulhosa com o achado, logo solicitou condi¢des
para visitar tdo importante patriménio, pedido este que foi rapidamente atendido pelas autoridades.
O local foi preparado, visando exclusivamente ao bem-estar do visitante e, assim, satisfazer a

curiosidade de milhares de pessoas que por l4 se dirigiam diariamente.

Ninguém imaginava que tal fato colocaria em risco de rapido desaparecimento o valioso
patriménio, que ficara no anonimato por milhares de anos, mas, as grandes transformagdes efetuadas
no ambiente, quebrando o equilibrio e a harmonia original, provocaram o aparecimento de depésitos

de alteragéo bioldgicos (microrganismos chamados de “doenga branca” e “doenca verde”).

Esta histéria é real. Estamos falando da gruta de Lascaux na Franca, fato ocorrido nos anos 60 e
que marca o inicio dos trabalhos de conservagdo de arte rupestre no mundo. Tal acontecimento fez-
nos perceber que o ambiente rupestre é por demais sensivel, sujeito a transformagdes repentinas, caso
o seu equilibrio seja quebrado. E preciso considerar que a rocha tem vida, ela nasce, cresce e morre,
portanto, como suporte das pinturas e gravuras rupestres, precisa de tratamento especial,
considerando que tem superficies sensiveis, que respiram, efetuam trocas térmicas, quimicas, fisicas e
biolégicas com o meio externo, estdo em equilibrio com o meio ambiente e por isso mesmo ndo

podem sofrer transformagdes drasticas e repentinas.

Sitios de Arte Rupestre

Os sitios de Arte Rupestre sdo, talvez, os vestigios arqueolégicos mais importantes, pois, além
de serem visiveis a todos, profissionais ou leigos, ainda podem trazer informagdes sobre o ambiente
em que os homens viviam. Neles encontramos informagdes sobre a fauna, a vegetagdo, os objetos
(utensilios e ferramentas) e os costumes dos grupamentos humanos do passado. Inimeras definigdes ja

foram dadas, mas aqui reforcamos a de Annete-Laming Emperaire (1962), que trata a arte rupestre



como o “[...] testemunho consciente e voluntario do homem pré-histérico. Foi feita para significar. Ela ja

representa uma linguagem, uma escrita, uma mensagem que nds tentamos compreender e traduzir”.

Tais representacdes sdo certamente as mais remotas manifestagdes das habilidades e
pensamentos daquele homem, sendo a primeira forma de expressao de suas experiéncias, sentimentos

e crencas (LAMING EMPERAIRE, 1962 apud LAGE, W.,2013).

O Brasil apresenta grande quantidade de sitios de arte rupestre, principalmente nos Estados
de Minas Gerais, Mato Grosso, Goids, Pernambuco, Bahia, Paraiba, Rio Grande do Norte, Alagoas,
Sergipe, Ceard, Piaui, Maranhdo, Para, Tocantins, Rondénia, Roraima e Amapa. O Piauf estd entre os
estados com o maior nimero e diversidade desses tipos de vestigios. Ha sitios com representagdes
rupestres gravadas e/ou pintadas, e estas, as vezes, em diferentes cores e tonalidades de tintas.
Apresentam ainda representacdes figurativas e ndo figurativas. Ambas podem estar associadas

formando cenas, em muitos casos, possiveis de serem interpretadas.

Inimeras investigagdes cientificas ja possibilitaram a identificacio da composigdo quimico-

mineralégica de boa parte das tintas pré-histéricas de sitios brasileiros.

Figura 1 — Gravuras do sitio Bebidinha — Buriti Figura 2 - Pinturas do sitio Xiquexique | -
Carnatiba dos Dantas - Rio Grande do Norte.

dos Montes — Piaui.
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Figura 3 — Pinturas do sitio Bom Nome - Pdo de Figura 4 — Gravuras do sftio ltacoatiaras do Inga
Acglicar — Alagoas. - Ingd - Paraiba.

Figura 5 — Pinturas do sitio Pinturas do Grotdo Figura 6 — Pintura do sitio Boqueirdo da Pedra
— Sento Sé - Bahia. Furada — PARNA Serra da Capivara - Piauf.

Figura 7 — Pinturas do sitio Ponta da Serra Figura 8 — Gravuras do sitio Pedra do Letreiro —
Negra | - PARNA Sete Cidades — Piaui. Anténio Almeida — Piauf.
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Os pigmentos pré-histéricos

Ap6s a realizagdo de vérias andlises por nosso grupo de pesquisa da UFPI, pode-se tragar um
perfil da composicio fisico-quimica das tintas pré-histéricas do Nordeste brasileiro. Sdo argilas, de
origem mineral, fato que justifica, inclusive, sua longa durabilidade, 6xidos minerais que ocupam os

intersticios da superficie rochosa e ja fazem parte dela.

A tinta vermelha é constituida de hematita, em diferentes estados de oxidacdo; a amarela é
goetita, um 6xido de ferro hidratado; até o momento foram identificadas duas tintas brancas, uma ¢
feita com caulinita e outra por gipsita; o preto também pode ter trés constituicdes diferentes: carvao
animal, carvdo vegetal e 6xido de manganés. Nos sitios localizados na drea do afloramento calcario do
Parque Nacional Serra da Capivara foi observado o uso do carvdo animal, j& nas zonas de formagéo
arenitica, ele é vegetal; no sitio Alcobaca, no Parque Nacional Vale do Catimbau, em Pernambuco,
encontrou-se a presenca de 6xido de manganés para o pigmento preto; o pigmento cinza encontrado
em pinturas da Serra da Capivara é formado por uma mistura natural de pigmentos vermelho
(hematita) e branco (caulinita); o pigmento azul, observado hoje em apenas um sitio da Serra da
Capivara (Toca dos Veadinhos Azuis), na realidade, ndo foi elaborado em azul, trata-se de um
pigmento preto constituido de carvdo vegetal que, com o longo tempo em exposi¢do, ocasionou o
recobrimento da camada pictérica por um depdsito mineral silicificado, oriundo da prépria rocha, que

dé hoje este aspecto azulado (Quadro 1).

QUADRO 1 - Pigmentos Rupestres do Brasil

Oxido de Carvio
ESTADO Hematita Goetita R Gipsita vegetal ou
Manganés .
animal

Alagoas X X

Bahia X X

Ceara X X

Pernambuco X X X

Piaui X X X X

R. G. do Norte X X




Os problemas de conservagao

Os sitios de arte rupestre apresentam os mais diversos tipos de problemas de conservacdo;
segundo a origem, hd duas modalidades: uma ocorre de forma natural, ou seja, relacionada ao
intemperismo ou meteoriza¢do; e a outra, a partir de a¢des antrépicas, que podem ser ocasionadas de
modo acidental ou intencional (vandalismo). Em ambas, a acdo pode ser de forma direta ou indireta.

Outra modalidade refere-se a abrangéncia do evento - se acomete o sitio inteiro ou esta
ligada a degradacdo do suporte rochoso ou, ainda, se relacionada a degradagdo do pigmento pré-
histérico.

Uma terceira forma de caracterizé-los é quanto a composicdo quimica dos depésitos de
alteragdo presentes nos sitios, os quais podem ser de natureza organica ou inorganica.

Os problemas de conservagdo mais comuns nos sitios do Nordeste brasileiro sdo de origem
natural, causados em razdo de intempéries e por se encontrarem ao ar livre, em um suporte rochoso
sensivel, que passa por constantes trocas e alteragdes com o meio externo, por isso mesmo, sofrem

bastantes processos de degradagéo.

Dentre os problemas do suporte rochoso, pode-se citar a presenca de fraturas, fissuras,
escoriacdes e escamacdes. Cada tipo de rocha, magmatica (igneas), sedimentar ou metamérfica, tem

caracteristicas especificas relacionadas ao modo de formagéo.

As rochas sofrem perturbagdes durante toda a sua génese, quando um rearranjo dos

componentes minerais forma um produto novo. Esse processo recebe o nome de diagénese.

Durante sua existéncia, a rocha esta sempre sendo submetida a esforcos de grande
intensidade, que acarretardo alteragdo de forma, volume ou ambos. Essas alteragdes dependem da
plasticidade da rocha e do meio em que ela estd inserida, ou seja, uma rocha mais plastica tem a
tendéncia de se dobrar, enquanto aquela que apresenta pouca ou nenhuma plasticidade se rompe,

acompanhando a dire¢do de reagao ao esfor¢o sofrido.

A presenca de dobras (Figura 9), diaclases, fissura (Figura 10) e/ou fratura (Figura 11), falhas e

foliagdes (Figura 12) indica as forcas sofridas pela rocha no passado.



Figura 9 — Dobras - Sitio Xiquexique Il - Figura 10 - Fissura— Sitio Eloia— PARNA do
Carnatiba dos Dantas — Rio Grande do Norte. Vale do Catimbau - Buique — Pernambuco.

Figura 11 - Fratura — Sitio Alcobaga — PARNA FIGURA 12 - Foliagdes — Sitio Xiquexique | —
do Vale do Catimbau — Buique — Pernambuco. Carnatiba dos Dantas — Rio Grande do Norte.

As rochas apresentam diferentes pontos de fraqueza, pois sdo formadas por cristais de

comportamentos fisico-quimicos variados.

As dobras sdo ondulagdes ou encurvamentos produzidos nas rochas que apresentam
plasticidade suficiente para evitar sua ruptura. Também podem ocorrer sobre rochas menos plasticas,

para isso, o esfor¢o aplicado deve ser lento e gradual.

A caracterfistica mais importante de rochas que se encontram intensamente dobradas ¢ a sua
foliagdo, ou seja, o conjunto de planos paralelos achatados ou ondulados produzidos pela deformagao
a que foram expostas. Normalmente s3o planos que se interceptam em angulo reto em relagdo a

estratificagdo dos sedimentos originais.

A fissura ou junta é uma diiclase que divide duas partes de bloco rochoso inteiro. Nao

apresenta deslocamento entre os blocos e pode ser encontrada em praticamente qualquer
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afloramento. Quando se verifica movimento ou deslocamento ao longo das diaclases, estas se

transformam em falhas.

A fratura ocorre quando uma formagdo se rompe em muitos locais formando diaclases, que

indicam o inicio de uma série de transformagdes que irdo alterar significativamente o afloramento.

As diaclases ajudam a acelerar a meteorizagdo e o enfraquecimento da estrutura interna da
rocha, uma vez que fornecem canais por onde a dgua e o ar conseguem atingir as profundezas do

afloramento.

Uma falha é um acidente tecténico originado por fratura como resultado de tensdes no

interior da crosta terrestre, ao longo do deslocamento da rocha.

Entretanto, o maior inimigo da conservagdo dos sitios de arte rupestre €, sem duvida, a agua,
que, de uma forma direta ou indireta, age acelerando a degradagdo, principalmente ligada a
desintegragdo do suporte rochoso. A dgua em suas diferentes formas, superficial ou intersticial, pode
agir de uma forma mecénica ou quimica, dissolvendo o cimento rochoso, lavando e arrastando
pigmentos rupestres das pinturas ou transportando sais soltveis, insoltveis, micro e macroparticulas,

que findam por se depositar no suporte rochoso chegando até a recobrir painéis rupestres.

Outros vildes da conservagdo de sitios de arte rupestre sdo ligados ao clima como, por
exemplo, grande variacdo de temperatura entre o dia e a noite ou entre o ar atmosférico e o suporte
rochoso. O superaquecimento do suporte rochoso ocasiona a transformagio no estado fisico da dgua

intersticial e a consequente pressdo interna que finda por desagregar a rocha suporte da arte rupestre.

Depésitos ou eflorescéncias salinas: sao manchas em geral esbranquicadas formadas pela a¢ao
da agua, que, apds penetrar ou escorrer sobre a superficie rochosa, carrega consigo sais soltveis ou
arrasta os insoluveis, ao secar, deixa os sais depositados no suporte rochoso (Figura 13). Tais dep&sitos
podem apresentar coloracio variada, desde branco até enegrecido, dependendo de sua constituigdo.
Quando o ambiente esta Uimido, é muito propicio a proliferacdo de microrganismos, o que deixard o

local mais enegrecido (Figura 14).



Figura 13 — Eflorescéncia Salina — Sftio Toca do Figura 14 - Prolifera¢do de microrganismos —
Vento — PARNA Serra da Capivara — Piauf. Sitio Itacoatiaras do Inga — Ingd — Parafba.

Biodepdsitos: sdo definidos como depésitos de alteracio de origem organica e podem ser
ocasionados pela presenca de liquens (Figura 15), vegetais (Figura 16), algas, bactérias, cachopas de
marimbondos (Figura 17), ninhos de vespas, galerias de térmitas (Figura 18), excrementos de animais

domésticos ou silvestres.

Figura 15 — Liquens — Sitio Loca das Cinzas — Figura 16 — Vegetacdo grimpante — Sitio Pedra
PARNA do Vale do Catimbau - Buique - do Cartério — PARNA de Sete Cidades -
Pernambuco. Piracuruca - Piaui.

P e,

Figura 17 — Cachopa de marimbondos - Sitio Figura 18 — Galeria de térmitas — Sitio Ponta da
Bom Nome 3 — Pedra do Sapo - Pio de Agucar Serra Negra — PARNA de Sete Cidades -
- Alagoas. Piracuruca - Piaui.
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Outro grave problema encontrado com frequéncia em sitios de arte rupestre, que
compromete a integridade do suporte rochoso e dos grafismos, € a acdo antrépica. Essas agdes sdo
classificadas como acidentais ou intencionais (vandalismo). Em ambas, a acdo pode ser de forma direta

ou indireta (Figuras 19, 20, 21 e 22).

Figura 19 — Fuligem provocada pela combustdo Figura 20 — Pichagdo com tinta acrilica — Sitio
de querosene para retirada de cachopa de Pinturas do Grotdo — Sento Sé — Bahia.
marimbondo - Sitio Loca das Cinzas— PARNA

do Vale do Catimbau — Buique — Pernambuco.

Figura 21 - Desplacamento intencional por
vandalismo — Sitio Mirador de Parelhas — farinha — Sitio Casa de Farinha — PARNA do
Parelhas — Rio Grande do Norte. Vale do Catimbau — Buique — Pernambuco.

Como acgdo antrépica acidental direta, pode-se citar um ato muito comum entre os moradores
do campo, que é a retirada de cachopa de marimbondo utilizando uma tocha embebida em
querosene. A queima desse carburante resulta em fuligem que impregna a parede. Ja a agdo antrépica
acidental indireta acontece, por exemplo, quando pequenos sitiantes preparam suas rocas. O
descontrole com o fogo, ou até mesmo a grande quantidade de fumaga, pode afetar a rocha e as

pinturas.
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Quanto a ac¢do antrépica intencional indireta, pode-se citar a preparagao de farinha em fornos
préximos ao suporte rochoso. No entanto, a mais grave refere-se as agdes intencionais diretas, que sdo
consideradas atos de vandalismo. Sdo mais frequentes as pichagdes com o mais variado tipo de
produto possivel, como: carvdo, esmalte de unha, tinta a éleo ou sintética, giz, entre outros. Também
ocorre, com menor frequéncia, a retirada de material para cole¢do ou até mesmo pelo simples ato de

vandalismo.

As etapas do trabalho de conservacao

Segundo Jacques Brunet (1981), conservar é o “[...] conjunto de atos destinados a prolongar a
vida de uma obra ou de um objeto de arte. Necessita de investigagdo para eliminar as causas de

alteracio”.

Nesse sentido, o processo de conservagdo de um sitio arqueoldgico passa, obrigatoriamente,
por trés etapas de trabalho: o diagnéstico técnico, a intervencdo de conservacdo e o monitoramento.

O diagnéstico técnico € a etapa mais demorada e mais importante de todo o processo, uma
vez que depende de observa¢des detalhadas de tudo o que diz respeito direta ou indiretamente ao
sitio. Quanto mais minuciosa for esta tarefa, menor serd o impacto causado pela intervencdo de
conservacdo. Procura investigar o objeto a ser conservado, tendo em vista os problemas a que ele estd
sujeito, e buscar entender as condi¢des ideais de conservagdo.

Durante o diagndstico € feito um levantamento da paisagem do entorno do sitio, os acidentes
geograficos da regido, as condi¢des climaticas a que o sitio estd exposto, a fauna e flora presentes,
algum histérico sobre eventos relacionados ao sitio, a populagdo do entorno, o estado de conservagio
do suporte rochoso, o estado de conservacio dos grafismos e o ambiente do sitio propriamente.

Algumas medig¢des sdo tomadas, como a localizagdo do sitio, por meio de um GPS (Global Point
System) para elaboracdo do georreferenciamento e medidas colorimétricas das pinturas segundo o
cédigo Munsell ou um espectrocolorimetro. Segue-se com medidas termo-higrométricas do ar e das
superficies rochosas internas e externas, bem como da luminosidade e radiagdo UV e IV presente nos
sitios. Pode-se proceder a coleta de amostras para andlises e/ou exames laboratoriais, seguida por uma
minuciosa coleta de imagens fotogréficas, tendo como objetos o suporte rochoso, os agentes
degradadores, os grafismos rupestres e o entorno, utilizando escalas centimétricas e colorimétricas
(padrio IFRAO).

Preliminarmente, algumas andlises podem ser feitas durante a elaboragio do diagndstico

técnico, a fim de se conhecer a composicao dos pigmentos pré-histéricos ou dos depdsitos de



alteragdo presentes nos sitios. A mais utilizada atualmente é a espectroscopia de fluorescéncia de Raios
X portatil, entretanto, como se trata de um pigmento bastante heterogéneo, é necessaria a realizagdo
de outras andlises complementares como, por exemplo, espectroscopia Raman portatil e

Espectrofotometria Méssbauer portatil - MIMOS Il (Figuras 23, 24 e 25).

Figuras 23,24 e 25 — Espectrometro Méssbauer portatil - (MIMOS II).

Em campo, algumas informagdes sobre o estado de conservagdo ja sdo detectadas, e tudo é
minuciosamente anotado em uma ficha técnica de conservacio elaborada justamente para este fim.
Caso haja coleta de amostras, esta deve ser precedida de uma questdo muito precisa, que justifique a
realizacdo de tal agressdo. O resultado de tais exames e andlises gera um documento chamado “mapa
de danos”, que serd o instrumento que dirigira as a¢des da etapa de intervengdo de conservagéo.

Em laboratério, andlises e exames sdo executados. Os métodos e técnicas utilizados nesta fase
sdo os mais variados possiveis, dependem muito das observa¢des feitas em campo e das questdes a
que se tem a responder.

E nesse momento que as técnicas das ciéncias exatas sdo utilizadas a fim de complementar
informagdes sobre a composicdo elementar, estrutural e/ou mineraldgica como, por exemplo, a
espectroscopia por Dispersdao em Energia (EDXRF); a Emissdo de Raios X Induzidos por Particulas (PIXE);
a Espectroscopia Mossbauer (EM); a Espectroscopia Raman (ER); a Difragdo de Raios X (XRD); a
Microscopia Eletrénica de Varredura (MEV)/EDS; e a Radiografia Digital.

Nem sempre ¢é necessdrio utilizar todas essas técnicas para efetuar um trabalho de
conservacio. E fundamental sempre se questionar sobre o motivo que nos leva a realizar uma ou outra
anilise.

O importante é sempre optar por técnicas ndo destrutivas, que requeiram a menor
quantidade possivel de amostras e que fornegam resultados seguros.

Dependendo dos resultados alcangados, verifica-se a viabilidade ou ndo de praticar a

intervencio de conservacio. E importante lembrar que s vezes o mais recomenddvel para um sitio seja

ndo intervir, ou seja, a intervencdo ndo é uma etapa obrigatdria.
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O diagnéstico técnico minucioso tem o objetivo primordial de prorrogar a vida de tdo valioso
patriménio cultural.

De posse do diagnéstico técnico, contendo o mapa de danos e o resultado dos exames e das
andlises, se recomendavel, dar-se-4 inicio a intervencao. Tal atividade pode constar de diferentes a¢des
como, por exemplo, a limpeza dos sitios e dos painéis com pinturas rupestres. Tal procedimento deve
ser preferencialmente mecanico e ndo quimico. Deve prever a retirada de vegetacio viva e morta
(madeira e folhas secas) que estiver em contato com os painéis rupestres pré-histéricos.

A limpeza pode constar também da remogdo de manchas, ninhos e galerias de insetos
construtores e de quaisquer outros depdsitos que impecam a leitura dos grafismos pré-histéricos. Em
casos especificos, pode-se proceder a retirada de biodepésitos do tipo microrganismos, mas €
imprescindivel a identificacio das espécies por um especialista da drea para poder efetuar o
tratamento correto.

Quando houver no suporte rochoso problemas de desplacamentos, fissuras ou fraturas, é
recomendavel a realizacdo de consolida¢des a fim de evitar a perda de placas com pinturas pré-
histéricas. Para tanto se deve preparar argamassa com o pé da pedra local, ou seja, o sedimento
formado pela desagregagdo do suporte rochoso. Para dar liga, recomenda-se o uso de produtos
adequados ao tipo de rocha com que se vai trabalhar. Cada tipo de rocha exige uma argamassa
especifica.

E comum acontecer passagem de agua sobre painéis rupestres provocando a dissolugio de
pigmentos pré-histéricos e a consequente destruicio dos grafismos, portanto é aconselhavel a
instalagdo de calhas artificiais e pingadeiras no alto da parede com a finalidade de desviar o
escorrimento da arte rupestre. As Figuras 26 e 27 ilustram uma sequéncia de pingadeiras instaladas no
sitio Mirador de Parelhas, no Rio Grande do Norte. Ressalta-se que cada modelo de calha deve ser

feito de acordo com as especificagdes do lugar.

L «

Figura 26 — Instalacdo de pingadeiras — Sitio Figura 27 — Apés a instalagdo de pingadeiras —

Mirador de Parelhas — Parelhas — Rio Grande Sitio Mirador de Parelhas — Parelhas — Rio
do Norte. Grande do Norte.
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O entorno de cada sitio devera receber servicos de limpeza retirando-se o lixo e a vegetacdo
improépria (que possa colocar em risco a integridade dos registros rupestres). Se for preciso, também
serdo construidos arrimos ou calhas para escoar as dguas pluviais ou quaisquer outras estruturas para

garantir a integridade dos sitios.

Os procedimentos de campo deverdo estar em consonancia com a metodologia proposta,

considerando as especificidades culturais e ambientais da drea em estudo.

O monitoramento é a Ultima etapa do trabalho de conservacio e consiste no
acompanhamento evolutivo dos eventos a que o sitio estd exposto, bem como na manutengdo das
acoes de intervencdo de conservagdo impostas.

A seguir, trataremos cada um dos casos acima, exemplificando com sitios do Nordeste

brasileiro trabalhados por nossa equipe.

Alguns trabalhos realizados em sitios do nordeste brasileiro

Os trabalhos de conservagao de arte rupestre realizados no Brasil até o momento seguiram as
orientacdes recomendadas pelo Laboratoire de Recherche des Monuments Historiques (LRMH) da
Franga, liderado por Jacques Brunet (1981). Aqui tiveram inicio em sitios do Parque Nacional Serra da
Capivara, Piaui, na década de 90, e atualmente realizados em varios sitios do pais, principalmente no

Nordeste brasileiro (Figuras de 28 a 45).

Antes Depois

Figura 28 — Pichagdo — Sitio Pedra do Castelo - Figura 29 — Apés intervencio.
Castelo do Piauf - Piauf.
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Figura 30 — Pichagdo — Sitio Pedra do Castelo — Figura 31 — Apés intervencio.
Castelo do Piauf - Piauf.

Figura 32 — Raizes grimpantes — Sitio Arco do Figura 33 — Apéds intervencao.

Covao - Caxingé — Piaui.

Figura 34 — Cachopa de marimbondos — Sitio Figura 35 — Apds intervencdo.
Loca das Cinzas — PARNA do Vale do Catimbau
- Buique - Pernambuco.
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Figura 36 — Biodepdsitos — Sitio Saldo do Pajé — Figura 37 — Apés intervenc&o.
PARNA de Sete Cidades — Piracuruca - Piauf.

PR
Figura 38 — Galeria de térmitas — Sitio Gruta do Figura 39 — Apés intervenc&o.
Pajé — PARNA de Sete Cidades - Piracuruca —
Piauf.

Figura 40 — Rafzes grimpantes — Sitio Pedra do Figura 41 — Apds intervencao.
Cartério — PARNA de Sete Cidades - Piracuruca
- Piaui.
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Figura 42 — Depésito de alteragdo - Sitio Figura 43 — Apés intervencdo.

Itacoatiaras do Ingd — Inga — Paraiba.

Figura 44 — Pichagao - Sitio Pinturas do Grotdo Figura 45 — Apds intervencdo.
— Sento Sé - Bahia.

Monitoramento dos sitios

Figura 46 — Monitoramento de variacdo de Figura 47 - Observagdo com microscépio

temperatura. portatil.
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Figura 48 — Gréfico da temperatura atuante no Figura 49 - Grafico da variagdo de

substrato rochoso. luminosidade didria.

Ao findar o presente documento, colocamos uma pergunta ao leitor, QUEM DE FATO
CONSERVA OS SITIOS DE ARTE RUPESTRE? O pesquisador, o restaurador ou o camponés que
vive em suas vizinhangas e tem uma relagdo didria com eles? Portanto “é imprescindivel integré-lo em
qualquer acdo preservacionista, sendo de nada adiantam os trabalhos e o resultado pode ser
catastrofico”. Necessitamos sempre nos questionar: “Por que” e “para quem” conservamos tais
patriménios? Qual a importancia desses sitios para os habitantes atuais que vivem em seus arredores?
Eles consideram necessarias tais agdes? Nao podemos deixar de responder a estas questdes e sempre

encontrar uma maneira de integra-los em todas as etapas do trabalho. Sendo, o mais recomendavel é

nio fazer nada!
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Apéndice



Programacdo do Seminario “Museologia, Musealizacio e
Colecoes: conexdes para reflexiao sobre o patriménio”

Datas: 12 a 16 de maio de 2014

Local: Auditério Paulo Freire

Centro de Ciéncias Humanas e Sociais
Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro
Av. Pasteur, 458 — Urca, Rio de Janeiro — R|

- Dia 12/05, 18 horas

Musealizagio e Patrimonializagio: conceitos e praticas

Diana Farjalla Correia Lima - Departamento de Estudos e Processos Museoldgicos/ UNIRIO e Programa
de Pés-Graduagdo em Museologia e Patriménio/ UNIRIO - MAST

Lygia Segala — Programa de Pés-Graduagdo em Antropologia/ UFF

- Dia 13/05, 09 horas

Colegées: fissdes, autonomia e energia

Bruno Brulon Soares - Departamento de Estudos e Processos Museoldgicos/ UNIRIO
Daniel Barreto da Silva — Museu Nacional de Belas Artes/ IBRAM — MinC

Laura Abreu - Museu Nacional de Belas Artes/ IBRAM — MinC

Mariana Estelilita Lins — Instituto Rubens Gerchman

- Dia 14/05, 09 horas

Meio Ambiente, Paisagem e Desenvolvimento: as multiplas relagdes do patriménio verde
Tereza Scheiner - Departamento de Estudos e Processos Museoldgicos/ UNIRIO e Programa de Pés-
Graduagdo em Museologia e Patriménio/ UNIRIO - MAST

Luiz Prado — Consultor do Banco Mundial

- Dia 14/05, 14 horas

Colegdes e Sitios Arqueolégicos Musealizados: desafios para a gestio e socializagio do
patrimonio

Claudia Rodrigues Carvalho - Museu Nacional/ UFR]

Vera Mangas da Silva — Coordenagdo de Patriménio Musealizado/ IBRAM — MinC

Maria Cristina Oliveira Bruno — Programa de Pés-Graduagdo Interunidades em Museologia e Museu de
Arqueologia e Etnologia/ USP

Gilson Rambelli — Departamento de Arqueologia/ UFS
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Fabiana Comerlato — Centro de Artes, Humanidades e Letras/ UFRB
Alejandra Saladino — Museu da Republica/ IBRAM — MinC, Departamento de Estudos e Processos
Museoldgicos/ UNIRIO e Programa de Pés-Graduagdo em Museologia e Patriménio/ UNIRIO — MAST

- Dia 16/05, 14 horas

Conservar para Conectar: o desafio no que tange as colegdes arqueolégicas

Conceigdo Soares Meneses Lage — Centro de Ciéncias da Natureza/ UFPI

Mara Lucia Carrett de Vasconselos — Museu da Arqueologia e Etnologia/ UFBA

Marcus Granato — Museu de Astronomia e Ciéncias Afins/ MCTI e Programa de Pés-Graduagdo em
Museologia e Patriménio/ UNIRIO - MAST
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